
 ادب غنایی دانشگاه سیستان و بلوچستانپژوهشنامۀ 

 (85-102)صص  1398بهار و تابستان ، 32شمارۀ  ،سال هفدهم

 «هعلی فود»از « فلسطينی کحدّ السيف»سرودۀ شاعر در عاطفۀ پيوند موسيقی با 

 ندییمم وصال -2                                                          فاطمه جمشیدی -1

 چکیده

گیری و ساختار شعر، پیوند تنگاتنگی با عاطفهه و خیهال     یک عنصر اصلی در شکل عنوان بهموسیقی 

گیهری ا  دانهز  بهانی و نیه  بها گه ینز موسهیقی          توانمند با بهره شاعر و اغراض وی دارد. شاعرِ

 رو ایه   ا دههد      مهی   ان تأثیرگذاری شهعر خهود را ااه ایز   یم خود، ار ش ادبی وعاطفۀ متناسب با 

 مخاطهب منتقهل   بهه  را شعر در نهفته ۀعاطف، تخیلّ و امعنخوبی  بههای آوایی شعر   توان گفت لایه   می

در ای  پهژوهز کهه بها روش تللیلهی     . شود  می در شعرانسجام و هماهنگی معنوی کند و باعث    می

« هعلهی اهود  » پس ا  نگاهی بهه  نهدگی   ،است ای صورت گراته  و استفاده ا  منابع کتابخانه توصیفی

در بهاب موسهیقی شهعر و     ناقهدان ادبهی  ههای    السطی  و بیان دیدگاه( شاعر معاصر م1982-1946)

السهطینی  » ۀمیان سطوح موسیقایی شعر با عاطفهه و اغهراض ایه  شهاعر در سهرود     رابطۀ اقسام آن، 

سهرودۀ   تناسهب کامهل موسهیقایی    ،ای  پهژوهز دستاورد  تری   مهم .است هدشواکاوی « کلدّ السیف

موسهیقی   ۀگانه  سهکه خود را در سطوح  استبر آن  حاکم ۀشاعرانو عواطف  ضامی با م مورد بلث

 .دهد   می بیرونی، کناری و درونی نشان

 «.السیفکلدّ السطینی »قصیدۀ ، دهالسطی ، موسیقی شعر، علی او معاصر شعر :ها واژه کلید
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 مقدمه  -1

 تحقیقمسأله و سؤالات بیان  -1-1

. و خاسهتگاه مشهترکی دارنهد    کننهد    می در یک مسیر حرکت، شعر و موسیقی هم اد و همراه هستند

و دهنهده   تشهکیل موسیقی شعر عربی باید گفت  بان عربهی  بهان شهعر اسهت   یهرا اصهول        بارۀدر

 للها   بهه « کلهدّ السهیف  السهطینی  » شهعر  .اسهت  هساختار انی آن کاملاً متناسب با موسیقی بنا شهد 

را دارد کهه گهاه ا  نهو      دآنکه ا  نظم عروضی قدیم تبعیت کند، موسیقی خاص خهو  دونب تکنیک

ههر عهاملی کهه بتوانهد  نجیهرۀ  بهان شهعر         .های میانی و حتی آهنگی خاص برخوردار اسهت  قاایه

مهورد   ،شهعر  سها   موسیقیعامل  عنوان به متمای  کند،وینده را ا نظر موسیقی ا   بان معمولی گفتار گ

 و ن،یعنهی   سهخ   اجه ای  ۀهمه  ترکیهب  حس  حاصل کلام، موسیقی گیرد.    می قرار شاعر استفادۀ
 اسهت  هدر پژوهز حاضهر تهلاش شهد    .هاست سکوت و ها  تکیه ،ها مصوت ها، صامت ردیف، قاایه،

موسیقی کناری، بیرونی و درونهی بررسهی و درنهایهت پاسهخ     جنبۀ آوایی شعر علی اوده ا  لایۀ که 

 :شودپژوهشی  یر تبیی  سؤالات 

 ؟است هشد چگونه ار یابی «کلدّ السیفالسطینی » ۀقصیدسطوح مختلف موسیقایی در  -1
 ؟است هچگونه در موسیقی شعر او تجلی یاات «علی اوده»قدرت ادبی  -2
 ؟است هقصیده چگونه در موسیقی درونی آن برقرار شدای  و ملتوای پیوند مضمون  -3

 اهداف و ضرورت تحقیق -2-1

ا  علهی  « کلهدّ السهیف  السهطینی  »سرودۀ صوت و معنا در  میان ۀای  پژوهز با هدف بررسی رابط

و  اسهت  ههای مختلف موسیقایی در انتقال احساسات و اهداف شاعر صورت گراته   اوده و نقز لایه

بهودن علهی اهوده بهرای اغلهب       ناشهناخته سو  یکبخشد، ا     می آنچه انجام ای  پژوهز را ضرورت

بیز ا  پهیز بها شهاعران     است ه بان و ادبیات عربی است که بایسترشتۀ پژوهشگران و دانشجویان 

 اسهت  هموسیقی و معنها در ایه  سهرود    میان ۀبررسی رابط ،و ا  سوی دیگرشوند معاصر عربی آشنا 

 که واکاوی ای  امر در شعر علی اوده کمک شایانی به انتقال مفهاهیم مهوردنظر وی بهه خواننهدگان    

درونهی  عاطفهۀ  موسیقی ایه  سهروده بها احسها  و      میان تردید اشاره به ای  روابط نهفته بیکند.    می

  پهرده ، سهت ا ههای ای  شاعر که برای خوانندگان مبهم و ناشناخت اهداف و آرمانبرخی علی اوده، ا  

کهار راتهه در    بهه صوت و موسیقی »کند   یرا    می دارد و به درک عمیق اشعار وی کمک شایانی  برمی
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دههد و همهی  انفعهال درونهی        مهی  یک مت ، انفعالات درونی و احساسات صاحب آن مت  را نشهان 

 .(4: 1997)رااعی، « شود   می های موسیقایی مت  منجر   بهاست که به تنو  اصوات و جن

هها و نیه  واکهاوی همهاهنگی میهان        ا  آنجا که تللیل متون شعری بدون پرداخت  به آهنه  آن 

موسهیقی بیرونهی، کنهاری و    جنبهۀ  آهن  و مت  امکان ندارد، ساختار موسیقایی ای  سهروده ا  سهه   

 .است هدرونی بررسی شد

 روش تفصیلی تحقیق -3-1

. رونهد کهار بهه    است هشدانجام ای   ا  منابع کتابخانهتوصیفی و استفاده -تللیلیای  پژوهز با روش 

ههای    ای  صورت است که پس ا  بررسهی اجمهالی  نهدگی علهی اهوده و آثهار وی و معراهی لایهه        

 ۀو رابطه شهده  تبیی  « کلدّ السیفالسطینی » ۀسا  سرود موسیقیمختلف موسیقایی در شعر، عوامل 

ههای    . نمونهه است هدیدگاه شاعر مورد بررسی قرار گراتسا  با اندیشه و   های موسیقی  لفهؤای  م میان

غالهب بهر آن، بهه تناسهب     اندیشۀ ای  سروده و با توجه به بارۀ موردنظر نی  پس ا  خوانز چندی  

 .است هموسیقایی، انتخاب و تللیل شدلایۀ هر 

 تحقیقپیشینۀ  -4-1

اره هاشه  یهر  وارد هبایهد بهه مه    اند  ههوده پرداختهایی که به بررسی شعر علی اهه  تری  پژوهز  ا  مهم

 کرد:

ههای    جلهوه (، 1390)قادری و کیانی یرم ا « شعر شهید علی اودهآینۀ کرامات نفس در » ۀمقالدر   -1

ههایی چهون      یتکرامت نفس در قالب صفاتی ا جمله شکیبایی، شجاعت و صداقت در اعمال شخص

 .است هالورد به تصویر کشیده شد ب  ةعروبلال حبشی و 

ههایی چهون بیهان      لفهه ؤبهه م ( م2012« )المقاومة في شعر علي فودة» ۀمقالدر  عبدالوهاّب الضمور  -2

 .است هنی  دعوت به آ ادی اشاره کرد هویتّ السطینی، تقویت روح انقلاب و مبار ه و

 هبه ( 1393« )هفاود لشايد  علاي   ر امظاارر المقاوماة فاي شاع    » ۀ خود با عنهوان نام پایان یبنده در   -3

خراج مظاهر مقاومت مانند دعوت به پایداری و مبهار ه، توصهیف آوارگهان السهطینی، اسهارت،      است 

 .است هاشتیاق به وط  و شهادت پرداخت

ا  متهوليی و  « ههای ادبیهات مقاومهت در شهعر علهی اهوده و سهشیده کاشهانی          جلوهمقایسۀ » ۀمقال  -4

ر ای  دو شهاعر اسهت و سهایر مضهامی      نگاهی تطبیقی به مظاهر پایداری در شع (،1394)همکاران 
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ایه   در گفهت   بایهد سطور اهوق   ا تأملّ درب. است هها بررسی نشد  شعری یا ساختار  بانی قصاید آن

خراج مضامی  شعر علی اوده و استخراج وجوه کرامهت نفهس یها    است ه، نویسندگان تنها بها پژوهز

در شعر اهوده بها شهاعران معاصهر اارسهی      ها   های پایداری در شعر وی و گاهی نی  تطبیق آن  لفهؤم

ههای شهاعر را     صوت و اندیشه میان ۀهای موسیقایی شعر ای  شاعر و رابط  اند و بررسی لایه  پرداخته

 .  اند  همتّ قرار ندادهوجهۀ 

سهمی  القاسهم و   » ۀمقاله  ا  بایهد  نی  بررسی موسیقی شعر عربی های مربوط به  پژوهزۀ  میندر 

ادبیهات و علهوم   دانشهکدۀ   ۀمجله )اصهرر باسهتانی    علهی و  حسی  ابویسهانی  ا « موسیقی شعر عرب

« امهراالقیس  ۀمعلقه  موسهیقیایی  اضهای » ۀمقال(، 1383 مستان  ،چهارمشمارۀ  ،انسانی دانشگاه تهران

 (ش1388پهایی   ، 12ۀ شهمار ، عربی ادبیات و  بان ایرانی انجم  ۀمجل) و همکاران ا  مرتضی قائمی

النجهار و   عبهدالفيتاح  ا  مصهل   «العربداة  الشاعر  فاي  الب يلة والإيقاعات الرديفة الإيقاعات» ۀمقالو نی  

نهام بهرد کهه     (م2007سهال   ،لوا، شهمارۀ  23جلهد   ،دانشهگاه دمشهق  )مجلهۀ   النجار أانان عبدالفتاح

 به بررسهی موسهیقی شهعر در سهه سهط  بیرونهی، کنهاری و        مقالات مذکور یک ا  نویسندگان هیچ

علهی اهوده را مهورد    عاطفهۀ  موسهیقی و  رابطهۀ  و پژوهز حاضر ا  ای  نظر که  اند  نشرداختهدرونی 

 د.رس   می نظر به، اقدامی نو است هبررسی قرار داد

 هعلی فودۀ نام زندگی  -2

ههای   لسها  .م در روستای قنيیر ا  توابع شهر حیفاء به دنیا آمد1946علی یوسف أحمد اوده در سال »

م 1948شدن اسرائیل مصهادف بهود. پهس ا  شکسهت سهال       شناختهآغا ی   ندگی او با به رسمیتّ 

شهرایط   م در آنجها بهود.  1967 ۀواقعه ردن رات و تها پهیز ا    شرقی رود اُ ۀکرانهمراه با خانواده به 

 ۀورطه را بهه   اودادن مهادر ا  سهوی دیگهر،     دست ا ا  یک سو و اندوه نامساعد سیاسی در السطی  

، در سهال  ههای السهطی     در راه تلقيهق آرمهان  مبهار ه  و  عمهر آوارگهی  یهک  پس ا   و تنهایی کشاند

 ،یکهی ا  شهاعران مبهار  السهطی      عنهوان  بهه وی  (.81-76: 2005)خلیل،  «م به شهادت رسید1982

اجتمهاعی  -سیاسهی با توجه به شهرایط  ابرا  کرد و ذوق و هنر خویز را در راه آرمان السطی   ۀهم

 نهد ا : ا ههای شهعری او عبهارت     مجموعه. ، بیشتر به ادبیات مقاومت توجه داشت ندگی ویبر  حاکم

منشاواات رارةية   » ،«الغجار  » ،«عاوا  الابئ   » ،«قصائ  من عدون امارةة » ،«فلسطدني کح ّ السدف»

 .«للعُش 
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 موسیقی شعر -3

نظهم موجهود در   هها و    موسیقی یک مت ، ا  آوای حروف و حرکات، انتخاب کلمهات و جایگهاه آن  

ابه اری  »حقیقهت   درشهود و     مهی  ایجاد بودن اواصل آن کوتاههای مختلف مت  و نی  طولانی و   بخز

« کنهد    می آن احسا  نهفته در الفا  خویز را به خواننده منتقلواسطۀ  بهاست که شاعر یا نویسنده 

تیهار احساسهاتی نیرومنهد    اخ بهی ایضهان   ،شعر» :موسیقی شعر باید گفت بارۀ(. در303: 1386)کوا ، 

گونهاگونی   ههای   شهیوه   ان و ناشی ا  هر علتهی کهه باشهد، بها    یم احسا ، ا  هر نو ، به هرو  است

ها ن د شهاعران مختلهف نیه  متفهاوت       ای  شیوه(. 39: 1396)ارمران و همکاران، « شود   می مشخص

احسا  خود دارنهد و برخهی   دار سعی در ابرا  عاطفه و   طریق انتخاب واژگان نشان ا است  برخی 

علهی اهوده بایهد     بارۀکنند. در   می دیگر ا  عناصری همچون لل  و موسیقی برای ای  منظور استفاده

ههای    وی به نقز و کاربرد مؤثير موسیقی بهرای انتقهال احساسهات خهود نظهر داشهته و لایهه        ،گفت

« السهطینی کلهدّ السهیف   »سهرودۀ  مختلف موسیقی همچون موسیقی بیرونی، کناری و درونی را در 

در ادامهه انهوا  موسهیقی در ایه  سهروه،      که  است هخود قرار دادعاطفۀ خدمت انتقال احسا  و در 

 .است هشاعر تللیل شدعاطفۀ آن با رابطۀ بررسی و 

 موسیقی بیرونی -3–1
. (22: 1369)طوسهی،   «گوینهد   مهی  بیرونی موسیقی را شعر و نو  عروضی جانب ا  حاصل آهن »

 میهان  ا  انشهاعر  و ه به ملتوا و حالت عاطفی خود با و ن خاصهی مطابقهت دارد  جشعری با توهر 

، و نی را که با ملتوا و حالهت درونهی شهعر خهود همهاهنگی بیشهتری دارد،       شعری او ان مختلف

آگاهانه نیست و ریشهه در ضهمیر ناخودآگهاه شهاعر      اًل ومای  انتخاب . ناگفته نماند که دنگ ین  برمی

  ، پیونهد تنگهاتنگی وجهود دارد   و عاطفهه و تخیهل شهاعر   آن مضمون شعری با و ن    یرا میان دارد

 ا  جنه   بهه  دعهوت  و حماسهه  شکوه، عشق، مرثیهه، اخهر،   اندوه،  ن،حُ حالت در» نمونه عنوان به

 هنگام طهرب  در اما  کند   می استفاده واار و بسیط کامل، همچون طویل، یاد  های  تفعیله دارای بلور

 و 441 :2001 ههلال،  غنیمهی )« گیهرد    مهی  بههره  رمهل  و متقهارب  و خفیف مانند مج وء بلرهای ا 

442  .) 

 ۀایه  بلهر کهه ا  تکهرار تفعیله     . است هدر بلر ه ج سروده شد، «کلدّ السیفالسطینی » قصیده

کنهد     مهی  ریتم تندی که دارد، اضطراب درونی شاعر را مجسهم  دلیل به ،است آمدهوجود  به «مفاعیل »

بها تکهرار ایه      اراتهعبه  در برخهی علهی اهوده   درونی وی است.  و شور و بهتری  گواه بر انقلاب
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ال داده و بهر شهدت   هسهتی ی و آ ادگهی انتقه    ظلهم  ،اومتهاق خود را پیرامون مفاهیم مقهتفعیله، اشتی

 هی کوتها هها   هایی که شاعر ا  مصهرا    . شایان ذکر است که در بخزاست هدرونی صلّه نهادیل م ای 

خصوص آنجا که تنها یک واژه را در جایگاه یهک شهطر قهرار داده، قصهد وی       به، است هفاده کرداست 

دانهد کهه      مهی  پهس خهود را مله م     کلام نیست ۀاطالارصتی برای  او گوی است بر آرمان خودکید أت

تها   اسهت  هایه  و ن ضهربی را برگ یهد    هعلی اودند. درنتیجه هدف اصلی را در یک واژه خلاصه ک

ل همنتقه  را ابودی ویهو نه  دشهم   برابهر اومت در هشور درونی خود و ل وم تعجیل مردم بهرای مقه  

 کند.

 موسیقی کناری -3–2
ههر   آغها  یها   پایان در شعری واژگان تکرار ا  حاصل موسیقایی های  جلوه موسیقی کناری، ا  منظور

شهود. در اهمیهت قاایهه       مهی  است و شهامل ردیهف و قاایهه    بند هر پایان در، نو های قالب در و بیت

ر در ایجههاد موسههیقی شههعر اسههت و اهمیههت آن در  ؤثقاایههه دومههی  عنصههر مهه »همههی  بههس کههه 

همچنی  قاایه بهه همهراه و ن، دو    .(152: 2007)دقیانی، « سا ی کمتر ا  و ن شعری نیست موسیقی

توان متنی را که ا  و ن و قاایه تهی باشد، شهعر نامیهد.     ناپذیر شعر هستند و هرگ  نمی جداییعنصر 

تکرار اصهوات مشخصهی اسهت کهه بها حهالات روحهی شهاعر همسهویی دارنهد و او           پایۀ قاایه بر 

بلکهه بهرای ایه  منظهور نیها         درون خویز بردارد و ن شعری، پرده ا  سري ۀوسیل بهتواند تنها   نمی

دارند قاایه را تنها باید ا  جهت موسیقایی آن بررسهی کهرد،   مبرمی به قاایه دارد و اارادی که عقیده 

 خوبی به ار ش ادبی و کاربرد ای  عنصر در انتقال مفاهیم واقف نیستند. به

 قافیه -1-2-3

 معنایی ۀجنب» و است مشترک های مصوّت و ها  صامت های هماهنگی تکرار ۀنتیج قاایه صوتیۀ جنب
 ذهه  تببیهت   درکهه   اسهت  تصهاویری  تمهام ۀ نتیجه اسهت،   دخیهل  شعر کلی خصوصیت در که آن

نهوعی تهوا ن ذهنهی و معنهوی را      درحقیقت ای  عنصر(. 177-178: 1373)ولک و وارن،  «شود   می

« السهیف کلهدّ  السهطینی  » ۀههای سهرود    تهک قاایهه   تهک  در سهطور ذیهل   آورد.  می وجود بهدر شعر 

تها   اسهت  هدشه ها با حالات درونی علی اوده آشهکار    ترتیب هر بخز بیان شده و سشس ارتباط آن به

ههای شهاعر     سها  در انتقهال اندیشهه و آرمهان     موسهیقی ا  ای  طریق کاربرد ادبی و نقز ای  عنصهر  

 ند ا :  ا ترترتیب عبا بهها   قاایه. ای  شودمشخص 
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 (.7: 2003، ه)فود« فلسطدني، تشفدني، شرايدني» .1

 :2003فاوده،  « )شايره  ،قياوه  ،ق اه ،زرره ،ريره ،قريه/ ةعوا ،ةرمر/ ةدرم ،ممور/ يتع  ، ةشيَ» .2

8-9.) 
 (.9 :)رمان« مرلا، مظلاولادتي، عزةتي/ » .3
 (.9-10 :)رمان« درا، کانا، غ اانا، نشوانا، ليانا، قربانا، آنا، عنوانا، کانا .4
إرارااا، واواّاا، ةنياااا، ادفاااا، واااا/      نااا، زنااا، م اااا، زواّاا، دااا، نوااا، غااا، ةررااا، تابکااا،  » .5

 ،ااا  / مطاارا قمارا،  وماارا، ،قطاااة ،اعااة  ،صاافات حدااة، / صااحابيا ترابيااا،/ ااا ييتشاار ااا، ييتةا

 (.10–13 :)رمان «قبعة،ربعة/ود 
کاناا،  / دندانا، صلبانا، حناياناا، ةناوناا، یلاياناا، رارحانا، ةرارانا،      ملجا، مزحا، مظلا، مرلا، محما» .6

 (.13-15 :)رمان«  ، آت، حداة، ممات، اياتضحايانا، وصايانا، طوفانا/ غزاة
 (.15-16 :)رمان «ةیجَل ،منيَل ،ةاحل ،ةرأل ،منجل» .7

 ت کشهیده خهتم  ههای ایه  قصهیده بهه مصهوّ       ا  قاایهه  مورد 51 ،شود   می گونه که ملاحظه همان

اایه هقه  5کهه   درحهالی  ،است مورد 46 «آ» مختوم به مصوّتهای   ان سهم قاایههشوند که ا  ای  می   می

 ،شهود    مهی  خهتم  «آ» ههایی کهه قاایهه بهه مصهوّت       . در بخزرسند   می به پایان «ای» ۀمصوّت کشیدبا 

حرکهات کشهیده در قاایهه بیهانگر     »ا  آنجها کهه   و  کنهد    مهی  حالت آه کشیدن و حسهرت را تهداعی  

ات دلالت بر قصهد  های  حرکهمۀ و  است  هح ن و اندوخصوص در باب   احساسات عمیق شاعر به

( و 37: 1987)السهعدنی،  « جههت انقهلاب دارد  درشاعر برای استمرار تلاش و مجاههدت و خشهم   

بهر تهلاش ایه  شهاعر      دتوانه    مهی  و اسهت  همورد بلث نی  قابهل مشهاهد  قصیدۀ نمود ای  حالت در 

اهای کشهیده در قاایهه، سهبب    هود هجه جهت انتقال حسرت و نگرانی خود صله نهاد   یرا وجه در

رود کهه شهاعر      مهی  کهار  بهه ههایی    اغلب در سروده»شود حصاری ا  اندوه خواننده را دربرگیرد و   می

ایه  قهواای بیهانگر روح پهردرد     . (251: 1981)انیس، « قصد بیان غم و اندوه درونی خویز را دارد

عبهارت   بهه   اسهت  هایه  قابلیهت را برگ یهد    احساسات خود، الفاظی باکه برای بیان  است  هعلی اود

آهنه  بیرونهی، عهذاب دورنهی شهاعر و حسهرت وی بهر حهواد           عنوان بهدیگر، گ ینز ای  آوا 

 دهد.   می انهگذشته را نش
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ای که قبل ا  آن یهک    ناگفته نماند که ده قاایه ا  مجمو  قواای ای  قصیده با حرف ردف )روی

ای  قواای نی  بیانگر روح پهر درد شهاعر اسهت کهه بهرای       و یابد   می باشد( پایان آمدهمصوّت کشیده 

هها کهه    تمصهوّ . ایه   اسهت  هکردن عواطف و احساسات خود الفاظی با ای  قابلیت را برگ یهد  خالی

عمهق و   ۀکننهد  تهداعی کنند و    می شاعر را القا ۀدبهمراه دارند، حالت نُ بهکشیدگی و امتداد را با خود 

 .وی هستند ناراحتیامتداد 

ممکه  اسهت   »و ند دار ای  عمده تأثیر نی  ها  وقف و ها سکون اصوات، بر علاوه قاایه، موسیقی در

قبیل برجستگی خاص کلمه، دعهوت بهه توجهه و تأمهل، تقسهیم       ا به اقتضای حال، مقاصد متفاوتی 

« باشهد  داشهته  بهر  درهها را    قهول و امبهال ایه     نقلبیت یا بقیۀ منطقی باات سخ ، ایجاد انتظاری برای 

کهه   اسهت  هرا بها سهکون بهه پایهان بهرد     قاایهه   35در ای  قصهیده   هعلی اود .(104: 1363)یوسفی، 

، ه)فود «شيره ،قيوه ،ق اه ،زرره ،ريره ،قريه/ ةعوا ،ةرمر/ ةدرم ،مورم/ يتع  ، ةشيَ: »ند ا ا عبارت

 ،مظلا ،رلام ،حمام»(، 13ص رمان،) «قبعة ،ربعة/ ود  ،ا   ،ةقطا ،ةاعا ،حداة، صفات»(، 9: 2003

-16)همهان:   «ةیجاَل  ،منياَل  ،ةاحال  ،ةرأل ،منجل» و «حداة آت، ،ممات ،ايات ،غزاة ،ملجا ،ْزحام

کهه شهاعر    است هسو باعث شد یکو ا   دارد تناسبای  قصیده  انگی   نحُ( و ای  امر با موسیقی 15

ایه  احساسهات بهه     ،اندوه و حسرت خود را در قالب ای  اشهعار بیهرون بریه د و ا  سهوی دیگهر     

 .است هاا ودتأثیرگذاری شود که تکرار ای  قاایه، بر ای     می خواننده منتقل

 ردیف -2-2-3

همگونی کاملی اسهت کهه ا  تکهرار یهک عنصهر      »در حقیقت و  کناری موسیقی ا  ج ئی نی  ردیف

شهنا ،   حهق « )آیهد    مهی  ها یها ابیهات پدیهد     دستوری مبل واژه یا بند با توالی یکسان در پایان مصرا 

آن بررسی کنهیم، خهواهیم دیهد     نبودشعرهای یک شاعر را ا  نظر وجود ردیف یا  اگر (.62: 1370

 تاسه   هدر موسیقی کناری، ردیف همراه قاایه . که قدرت خلق او در شعرهای مردّف آشکارتر است

تنهها نهوعی موسهیقی     نهبخشد. اگر ردیف ا  جوشز هیجان شاعر برخی د،    می و به آن غنا و  یبایی

ایه    .اسهت نیه   شهنا    موسیقیشاعری  ۀعاطفبلکه بیانگر احسا  و  ،کند   می درونی در شعر ایجاد

اولّ کهه  خهورد: در بنهد      می به چشم «کلدّ السیفالسطینی » ۀهای متعددی ا  قصید  در بخزعنصر 

ردیهف پایهانی تکهرار     عنهوان  بهه را  «السهطینی » شاعر به معريای خهود پرداختهه در سهه مهورد واژه    

نامه شاعر است، بسهیار طبیعهی     ای  امر در بند اولّ که به من له شناخت و( 7: 2003، ه)اود است هکرد
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آورد و    مهی  ف پایهانی ردیه  عنهوان  بهرا  «سلام» ۀرسد. در بند ششم واژ   می نظر بهو مناسب با مقصود 

تهوان     مهی  ،اسهت  ههای خود را با وط  به تصهویر کشهید    درد دلوی با توجه به مضمون ای  بند که 

بر عمق حسهرت وی ا  نبهودن صهل  و آرامهز در      ،گفت تکرار ای  واژه با آهن  خاصی که دارد

آن اسهت کهه در مهوارد متعهددی      توجه قابل ۀ(. نکت13-14دارد )همان:   سر می  السطی  پرده برمی

 ۀههای آن، کلمه    اقط یک کلمه یا یک عبارت را در یهک شهطر ذکهر کهرده کهه ا  نمونهه       هعلی اود

 ههای   کهه تکهرار ههر یهک ا  واژه     اسهت   ه( مرتبه 3) «أمیّ یاسمینیۀ» ( مرتبه و عبارت12) «السطینی»

 و «جهدیّ » ههای   و با آوردن واژه استبیانگر اهتمام شاعر به هویت ملی خود  «بلادی» و «السطینی»

ام کهه ا  چنهد نسهل      ای پهرورش یااتهه    کند که م  در خهانواده منتقل خواهد ای  مفهوم را    می «أمیّ»

انهد  مهردانز بها تهدبیر و  نهانز        کهرده  اهدا کنون، جهان و هسهتی خهود را در راه وطه       تاگذشته 

 شهوند. ا  ایه  رهگهذر نتیجهه       مهی  یهه ظلهم  ان مبهار ه عل یدم که مردانهستند کودکانی  کنندۀ تربیت

ای   گونهه  بهه  خواننهده  تأمل برانگیخت  برای شعر سطرهای شکست  شگرد ا علی اوده  کهگیریم    می

ههر   پایهان  در اختیهار  بهی  خواننهده  و اسهت  برابهر  عروضهی  رک  یک با مقطع هر که است هبرد بهره

 رود. می ارو اندیشه به شکستگی

 یمیان یاموسیقی درونی  -3-3
شود، بلکه ساختار هماهن  کلمات دیگهر نیه      موسیقی یک اثر ادبی تنها به اواصل آن ملصور نمی

اراوان دارد کهه ایه  امهر منجهر بهه ایجهاد نهوعی        تأثیر انگی ی آن   در اا ایز موسیقی کلام و خیال

گه ینز صهلی    نتیجهۀ  ، آهنگی است کهه در  موسیقی درونی»شود.    می موسیقی ا  درون الفا  مت 

 ( و نیه  آوردن کلمهات آهنگهی  در کهلام    هها   ها و مصوّت  وحدت یا تشابه صامتحروف متناسب )

هایی که ا  رهگهذر وحهدت     مجموعه هماهنگی ،عبارت دیگر به ( 97: 1966)ضیف، « شود   می ایجاد

کهه   اسهت  قی شهعر تری  قلمرو موسی  آید، مهم   می وجود بهها در کلمات   ها و مصوّت  یا تشابه صامت

 .است  هموسیقی نهفت بسیاری ا  شاهکارهای ادبی در ای  و گیرایی  یبایی را انسجام و 

 بخشهی ا   راکهه چ  اسهت  معنایی ارتباطات ا  بیز لفظی تناسبات در ای  نو  موسیقی، اهمیت
خلجانهات  موسهیقی درونهی نیه  ا     » شود.   می های صوتی ایجاد  ایجاد هماهنگی اثر در شعر موسیقی

)ع یه ،  « بگهذارد تهأثیر  دارد تا ا  ای  طریق بر خواننهده    های اکری شاعر پرده برمی  درونی و بلران

2010 :88.)   



 ییادب غنا ۀپژوهشنام                                                                                        94

دادن بهه   شکلهای اردی شاعر در   های آوایی موجود در صناعات بدیعی، حاصل حساسیت  نظام

شوند و اگر سهبک را گه ینز هدامنهد بهدانیم، بایهد اذعهان کنهیم کهه کهارکرد             می سبک ملسوب

کهه در   طهور  خهورد و همهان     مهی  چشهم  بهه های بهدیعی بیشهتر     آوایی  بان در آرایه ءآارینی لایه سبک

نهد ا : جنها ، سهجع،    ا موسیقی درونی عبهارت ها در ایجاد   صفلات پیشی  اشاره شد، مؤثرتری  آن

ههای    شود. در ادامه نمونه   می تکرار واژه و تکرار جمله یا عبارت تکرار حرف،تکرار که خود شامل 

هها بها     آن میهان  ۀتبیهی  رابطه  منظور  بهجنا ، سجع و انوا  تکرار ا  قصیده مورد بلث، استخراج و 

 اند.  شاعر، تللیل شدهعاطفۀ 

 جناس -1-3-3

 ههای  واژه کهه  صهورتی  معناسهت. در جنا ، هماننهدی دو لفهد در گفتهار و ناهماننهدی آن دو در     
 جنها  را پدیهد   ۀ، آرایه شهوند متجانس )شبیه در لفد و متفاوت در معنا( همراه یکدیگر  و همگون

د کهه  شهو    می هماهنگی کلمات متجانس، موسیقی خاصی در کلام ایجاد دلیل به ای  ا  در آورند.   می

، ه)فاود « شايره  ،زراره  ،رايره » های  واژهدر ای  قصیده  هعلی اود» برد.   می گوش ا  شنیدن آن لذت

(، 10-11 :)رماان « آنا، کانا« »ةررااا، إررااا»، «نااا، غااا»(، 9)رمان:  «رلام ،ظلام»(، 9-8: 2003

ا  بهاب   را( 14)رماان:  « منيال، منجال  »(، 13)رماان:   «قبعاة  ،ربعة» و «ود  ،ا  »، «قمرا، مطرا»

 بهرای د، ارنه را کهه جنها  اا ایشهی د    «واوااا، واااا  » ،«زنااا، نوااا نااا،» های  و واژه جنا  اختلاای

جوشهان درونهی   عاطفهۀ  و  آن بر خواننهده ذکهر  ثیر أتتبع آن اا ایز  بهاا ایز موسیقی شعر خود و 

 .است هدکرخویز را منتقل 

 سجع -2-3-3

 شهود.    مهی  سجع ا  دیگر عوامل ایجاد موسیقی در شعر اسهت کهه باعهث  یبهایی و انسهجام سهخ       

ههای    منهدی ا  آن بهه خلهق صهورت      ار ش موسیقایی سجع در ای  است که سخنگوی  بان با بههره 

ار ش موسهیقایی  عمهدۀ  ها در مت  که بخهز    پردا د و با کاربرد آواها و تأثیر آن   می ای  ادبی برجسته

ا  آنجها کهه    کنهد.    مهی  ههای گونهاگون اهراهم     سبکپیدایز ،  مینه را برای است  هسخ  به آن وابست

ههای آن هسهتند،     ها و ردیهف   قاایه مرۀ در « السطینی کلدّ السیف» ۀاغلب واژگان مسجع در سرود

  در سطور پیشهی  گذشهت   ،ها که مختوم به حروف کشیده یا مردوف بودند  شرح تأثیر برخی ا  آن

اهوق، واژگهان ههر    های الفا  متجانس مذکور در جدول   اما نباید ا  نظر دور بداریم که در مجموعه
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بهر   عهلاوه انهد و ایه  امهر      اشتراک در و ن و حروف پایانی با یکدیگر هماهن  شهده واسطۀ  بهدسته 

 .است هایجاد موسیقی درونی مت ، سبب تقویت ارتباط معنایی الفا  نی  شد

/ ةدرام  ،مورام / يتعا   ،ةشايَ  » ،«فلسطدني و شارايدني » واژگانی چونمورد بلث،  سرودۀدر 

 ،«غ اانا، نشوانا، غا اانا، عنواناا  » ،«رلام، ظلام» ،«شيره ،قيوه ،ق اه ،زرره ،ريره ،قريه/ ةعوا ،ةرمر

 ،«ْلجاام  ،زحام ،ظلام ،رلام ،حمام» ،«قبعة ،ربعة/ ود  ،ا  » ،«ومرا، قمرا، مطرا» ،«نااا، دااا، غااا»

 و «حدااة »، «مماات  ،ايات» ،«ررحانا، ةررانا، طوفانا» ،«حنايانا، یلايانا، ضحايانا» ،«دندانا، صلبانا»

ولادتاي،  » ،«تشافدني، شارايدني  » و الفها   1متوا ی سجع دارای «ةیجَل ،منيَل ،ةاحل ،ةرأل ،منجل»

«، آتمماات » و «صلبانا، حناياناا » ،«ادفااا، وااا» ،«نااا، زنااا، م اااا» ،«درا، کانا، غ اانا» ،«عزةتي

دارند و با توجه به اینکه شاهد مبالی برای سجع متوا ن در ای  قصهیده پیهدا نشهد و     2سجع مطريف

بهه موسهیقی    علهی اهوده  کهه   شهود    مهی  تأکید شاعر بر سجع متوا ی و مطريف بود، چنهی  برداشهت  

توجه خواننهده را   ،تا ا طریق آهن  ظاهری الفا  است هو تلاش کرد هملسو  توجه بیشتری داشت

 جلب کند.

 تکرار -3-3-3

جمله اسالیب ادبی پرکاربرد ن د شاعران معاصر است که سهبب ااه ایز موسهیقی کهلام و      ا » تکرار

ای مهوارد شهعر     شهاید بتهوان گفهت در پهاره     (.48: 2001)الررای،  «شود   می تبع آن انسجام قصیده به

بیهانگر   یاسهتفهام  لفد یا عبارتخصوص تکرار یک  هشود و ب   می جدید خود نوعی تکرار ملسوب

 ۀادامه وی با دقهت بیشهتری    تاشود    می شدن توجه خواننده برانگیختهحیرت و تعجب شاعر و سبب 

ناگفته نماند که تکرار تنها به بیهان دوبهاره   . شعر را بخواند و هدف شاعر را ا  سرودن آن دنبال کند

 مهت   ۀخواننهد روانهی خاصهی بهر    ثیر أتسبب ایجاد »بلکه  ،شود  و سه باره لفد و صوت ملدود نمی

و ا  اهمیتی که شهاعر بهر دیهدگاه    کند    می مسائل مختلف بیان ۀدربارگیری شاعر را   و موضع شود   می

تکهرار، یهادآور    در یک کلام عنصهر ( 3/11 :تا  الأثیر، بی  )اب  «دارد  یا احسا  خاصی دارد، پرده برمی

 صهورت آگاهانهه موسهیقی    بهه بها ایه  شهیوه،     و او احسا  و ااکار غالب بر شخصیت شاعر اسهت 

 اا اید.   می ، تصویرآارینی و القای احسا  و انتقال پیام خود در شعرثیرأتآاریند و بر    می
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 حرف تکرار -1-3-3-3

خاصهی بخشهیدن    ۀجلهو ای ا  یهک تفکهر     یا به جنبهه ن کردای را برجسته   مقصود ا  تکرار، اندیشه

و یها لله  را    دشو   می آورد که باعث تلریر صدا   می وجود به، و ن و آهنگی حروف اما تکرار  است

ار ش موسهیقایی حهروف بایهد    بهارۀ  در .گیهرد  می دهد و درنهایت جایگاه آرایه را به خود   می ترییر

 دارنهد  تهوجهی  قابلشوند، ار ش صوتی و موسیقایی    می گفت کلماتی که ا  حروف پرطنی  تشکیل

باشد تا شعرش استوارتر،  یبهاتر   داشتهها   توجه خاصی به آن ،و شاعر باید در هنگام گ ینز واژگان

 تر جلوه کند.   و آهنگی 

اشاره کرد کهه در عبهارت    «شی » در ای  قصیده باید به تکرار حرف حروفهای تکرار   ا  نمونه

( مشههود  7: 2003، ه)اهود « ای شرایینیلا غرب، و الأیاّم تشفینی إذا ما الکربُ عشيز  لا شرق و و»

« اسهت   هو دارای صهفت رخهوت و صهفیرگون    مهمو ا  حروف  «شی » حرف»است و ا  آنجا که 

« ههای آن انتشهار، خشهکی، گراتگهی و اضهطراب اسهت        ا  دیگر ویژگی»و  (69 /1تا:   ، بیجنی اب )

)عبها ،  « یشهتری دارنهد  به نرمی و سهکون گهرایز ب  »و درمجمو  ( 119: 1388)قائمی و دیگران، 

هها بسهیار اسهت و     هایی که بسامد تکرار ای  حرف در آن  کاربردن واژه هتوان گفت ب   می ،(56: 1998

 بیانگر ای  حقیقت است که شاعر ما در حال ابهرا  حهالات درونهی خهود     ،در ای  عبارت ذکر شده

کنهد و     مهی  مخاطهب اعهلام  انگیه  بهه    حه ن و احساسات خود را با بیانی نرم و در عی  حهال   است

در اول  «لا» که به همراه حرف نفهی  «تشفینی» بردن واژگانی چون اعل کار به ،گونه که پیداست همان

د ایه   ؤیهّ خهوبی م  بهه  ،بار معنهایی منفهی دارد   خود بۀنو  بهکه  «الکرب» ۀعبارت منفی شده و نی  واژ

علهی   اسهت کهه   «لام» بسامد بالای حرفهای تکرار حرف در ای  قصیده،   نظر است. ا  دیگر نمونه

السطینی/ السطینی کلدّ السیّف کالمنجهل/ أصهول أجهول لاأسهأل/     » و در عبارات در بند آخر اوده

ومبل الشمس لاأرحل/ لهدنیا الرهرب... لدجهداد و المنههل/ وأصهرا اهی الوجهود: أنها، السهطینی/          

ا  حهروف   «لام» حهرف »  آنجها کهه   و ا است همرتبه آن را آورد 23 «السطینی/ أقول أقول لاأخجل

مجهور و متوسط است و بیشتر به رقيت گرایز دارد تا شدّت، نوعی موسیقی آرام و در عهی  حهال   

( و ا  حروای است کهه شهنیدن   408: 2000)بشر،  «کند می سنگی  را بر مقاطع قصیده معاصر حاکم

گهرات  در   قهرار بهر   علاوهنرمی و سهولتی که در تلفد آن وجود دارد، دلیل  و به استآن بسیار آسان 

توان الفا  دارای مفهوم حه ن و انهدوه را یااهت، خهود نیه          می یک باات کلامی که در آن به واور
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ههایی    ویژگهی »نظهر گهرات     درهمچنهی  بها   . هماهنگی خاصی با احسا  اندوه و غربت شاعر دارد

)قهائمی و  « مالکیت، نرمی، تماسهک و کبهرت کهه در ایه  حهرف وجهود دارد      چون الت ام، التصاق، 

کند کهه وی متعليهق بهه       می کیدأبر ای  حقیقت تعلی اوده باید اذعان کرد که  ،(120: 1388دیگران، 

ای  سر می  است و کسی حق ندارد آن را غصب کند و مردم باید برای حفد آن تمام تلاش خهود  

انهدوه   و کارگیری ای  حهرف نهرم و روان، خواننهده را ا  ملالهت     بهبا  وی  همچنی کار گیرند. بهرا 

 .است هدکرحاکم بر قصیده رها کرده و به خوانز آن راغب 

 هها   ویهژه در قاایهه   بهه نسهبت اهراوان و    بها  دیگر حروای است که در ای  قصیده  «قاف» حرف

ا  ایه  حهرف بههره     علهی اهوده  ها   آن جمله شطرهایی که در ا ، است هقرار گراتمورد استفاده شاعر 

کالة النةااف فاي قنةدار      و»: است هو چنی  سرودبه معرای پدرب رگ خود پرداخته  کهست اآنج برده،

-10: 2003، ه)اهود  «الشايرة  عزةته تفوق المج  و القيوة/ و الق اة، يح ّ اللدل و ةحفاده/ کبدر القل  و

ههای دیگهر ایه  حهرف، صهلابت،        ویژگهی »ا  حروف مجهور و شهدت اسهت و    «قاف» (. حرف9

دلیهل اسهت کهه     همهی   بهه و چه بسا  (120: 1388)قائمی و دیگران، « است و خشکی تصوت، شد

ا  ای  حرف بیشتر اسهتفاده  ب رگ خود  پدرها و سجایای اخلاقی   منشی ب رگبیان  هنگام شاعر ما به

حق ب رگی که بر گردن تمام مهردم آن منطقهه داشهت،     دلیل که وی به است هداشتو چنی  بیان کرده 

کهار   بهه و شهاعر تهلاش خهود را     بهود ها   آنو مرجع راع اندوه و مشکلات مردم بسیار مورد احترام 

 گرات تا ای  تعریف و تمجیدها را در قالب اصوات متناسب بیان کند.

 واژه تکرار -2-3-3-3

سهبب ااه ایز موسهیقی کهلام و انسهجام و      کهه   اسهت  سها    های سهبک   یکی ا  مؤلفهتکرار واژگان 

صهورت آگاهانهه بهر     بهه با ای  شیوه،  ذوق خوش شاعر. (48 :2001)الررای،  شود   می وحدت قصیده

تکهرار یهک کلمهه    . اا ایهد    می ثیر، تصویرآارینی و القای احسا  و انتقال پیام خود در شعرأحس  ت

 یهرا واژه، رکه  اصهلی شهعر اسهت کهه         شعری است)اعل یا اسم( ا  عناصر مهم در ساختار مت  

ا   تعهدادی شهاعر   ،مورد بلث ۀقصید(. در 84: 2001شود )الررای،    می قصیدهبر ثیرگذاری أتسبب 

 «سهلام » ۀهها واژ   آن ۀجمله  ا   اسهت  هتکرار کرد مت واژگان کلیدی برگ یده و در  عنوان بهواژگان را 

کهه در بنهد اول هشهت     «السهطینی » واژه همچنی  شده و است که در بند ششم قصیده پنج بار تکرا

تمهام بنهدهای ایه     علهی اهوده   کهه  . شایان ذکهر اسهت   است هبار و در بند هفتم چهار بار تکرار شد
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سهر می  السهطی     هقلبی شدید خهود به   ۀعلاقو بر هویت و ده کرآغا   «السطینی» قصیده را با لفد

گیهری شهاعر در قبهال سهر می       موضهع ری که بر ای  و شاید بتوان گفت دلیل دیگ است هکردکید أت

د شهاعر( اسهت کهه    له )روسهتای ملهل تو   «قنيیر» ۀتکرار کلم ،توان ایراد کرد   می مادری و هویت وی

موسهیقی قصهیده و مضهمون آن     میان و ای  تکرارها بر پیوند است هچهار بار در بند هفتم تکرار شد

اهمیتی اسهت کهه مفههوم آن واژه در ذهه  شهاعر دارد و ا       دارند   یرا تکرار یک لفد بیانگر کید أت

 دو لفهد  تهوان گفهت تکهرار      مهی  تهری  آرمهان اسهت     آنجا که برای یک شاعر السطینی، وطه  مههم  

برای ایه  دو مکهان قائهل    علی اوده اهمیتی است که  ۀدهند نشاندر ای  سروده  «قنيیر» و «السطینی»

نیه  ا  وطه  خهود یهاد      «کلهدّ السهیف  السطینی » یعنیقصیده ای  خصوص که در عنوان  هب ،است

ها، لله  و تصهویرها ا      ، ساخت جملهگانواژ و سبک، رانشی اجباری است»ا  آنجا که  .است هکرد

(، بایهد گفههت عنصهر تکههرار، ریشههه در   219: 1392)اتههوحی، « آیهد    مههی ناخودآگهاه مؤلههف بیهرون  

 اسهت  هاوق، پرده ا  احساسات و ااکهار او برداشهت  ناخودآگاه علی اوده دارد و بسامد بالای واژگان 

تشویق، ترغیب، تهدیهد، اعجهاب    :ند ا ا های عنصر تکرار عبارت  تری  نقز  مهم»و با توجه به اینکه 

شهود کهه      مهی  ( چنی  برداشهت 466 م:1996)احمد بدوی، « و نی  تقریر و تببیت یک دیدگاه خاص

و  شهده  ثیر روانهی بهر خواننهده   أته  حروف و الفها ، سهبب  علی اوده در ای  سروده با تکرار برخی 

 .است هنی  نشان داد مسائل مختلف ۀدرباررا  خودگیری    موضع

 علی فوده در این سروده ۀعاطفشعر و  موضوع با موسیقی یوندپ -4

تها بها آهنه      کننهد    مهی  انتخاب را کلام موسیقی شعر، مضمون موضو  و به توجه با شاعران اصولاً

. موسیقی شهعر بایهد بها سهایر     کنندد به بهتری  وجه، مقصود خود را به خواننده القا نخاص آن بتوان

موضو ، مضهمون، عاطفهه،    میان هماهنگی مل م است که شاعر و باشد داشتهای مناسب   عناصر رابطه

عنها و دریااهت   ل و مقصود شعر را با موسیقی آن رعایت کند   یرا ایه  همهاهنگی در کشهف م   یتخ

مایهه   همسنگی موسیقی بیرونی با درون ،آ ادی تقطیع در شعر نوبا توجه به ااتد.    می بسیار مؤثر مت 

 ای  وسهیله  ملتهوا،  بها  متناسهب  و ن انتخاب. و مضمون شعر، در شعر نو بار تر ا  شعر سنيتی است
و تناسهب آن بها    موسهیقی  ۀعمهد نقهز   طهور کهه   همهان  ،بخشیدن به منظور شاعر است قدرت برای

 مضهمون  براسها   تهوان   های سنيتی نمهی   ی بر عهده دارد   یرا در قالبمیان مضمون شعر را موسیقی

کهارگیری ترکیبهات نهرم و خشه ،      بهه بها   ای  امکان اراهم است کهولی   را ترییر داد آن ، و نشعر

مضهمون و   میهان  طارتبها  ،ها و همچنی  صنایع لفظی و معنوی ها و مصوّت های مختلف صامت گونه
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 آشهکار  را شهعر  در نهفته معنای حروف، ۀنرمشعری را حفد کرد. شاعر خلياق با استفاده ا   ساختار

احهوال   بیهان  که بهرای  کند   می شاعر را ناچار ،به یک و ن در سراسر یک منظومه پایبندی»سا د.   می

یک و ن را که بنهای منظومهه    طلبد، ج  همان   می را ین متفاوت وهر کدام و احساسات گوناگون که 

 حهالات با شعر، و ن را موااق ا  در هر قسمت  اندلیل امرو ه شاعر همی  بهکار نبرد   به ،بر آن است

 و تهر   پیچیهده  هها   آن احسها   هرچهه  یعنهی   (115: 1372کهوب،   یه   رّ) «گ ینند   یدرونی خود برم
بهر موسهیقی    عهلاوه بهود.   خواههد  تهر   متنو  کلام موسیقایی های  جلوه ا  للا  آن بیان باشد، تر  عمیق

بیرونی، موسیقی کناری نقهز مهؤثيری در بهرانگیخت  احساسهات خواننهده دارد. آهنه  حهروف و        

احسها  و   دوسهویه میهان   گهرات  ارتبهاط   نظر دربا  تأثیر نیست.  بی ارایندترکیب واژگان نی  در ای  

اگر قدرت موسهیقی را در انتقهال عواطهف، بها قهدرت      » ،توان گفت   می کلامبا موسیقی  ادیب ۀعاطف

ای   بهه نتیجهه   ،ههای ناشهی ا  آن در شهعر اسهت همهراه کنهیم        بیان عواطف و اندیشه ۀوسیلکلام که 

 (.  339: 1374)پورنامداریان،  «رسیم   می مضاعف

کهه     در بنهد اول است  همشاهد قابلخوبی  به «کلدّ السیفالسطینی » ۀنمود ای  حالات در قصید

 ۀای مهوارد یهک واژ    به معريای خود پرداخته، شطرهای کوتاه را برگ یده و حتيهی در پهاره   علی اوده

 اراوانهی ۀ علاقه  ویدههد کهه      می نشانامر و ای   است هتنهایی در یک شطر قرار داد بهرا  «السطینی»

دوم تها پهنجم بهه    . در بنهد  است هو هویت خود را در ای  واژه خلاصه کرد ارددالسطی  به سر می  

شهطرها   کهه  اسهت  هاشهاره کهرد  السهطی    مهردم و مادر و خهواهر او بهه   وی های پدرب رگ   خدمت

شاعر ا  وصف خود ااصله گراته و گرایز به دیگرسهتایی پیهدا    گویی تر هستند و  نسبت طولانی به

را  علهی اهوده  گیری اصلی و نهایی  موضعو  است  ه. در بند هفتم که آخری  بند ای  قصیداست هکرد

تشهکیل   ،انهد   ا  عبارات کوتاه و کهاملی کهه در کنهار یکهدیگر جهای گراتهه       ردهد، هر شط   می نشان

 فلسطدني/ فلسطدني کح ّ السّدف کالمنجل/ ةصول، ةااول، لاةراأل/ و  : »سراید   می آنجا که  است هشد

ةنا/ فلسطدني/ فلساطدني/  ةصرخُ في الواود:  مثل الشمس ق ةاحل/ ل ندا الغرب، للأا اد و المنيل/ و

 رسهد کهه ایه       مهی  ها بهه گهوش    هن  شدیدی ا  آنآ ( و16-15: 2003، ه)اود «ةقول لاةیجل لةقو

ی در چهار مورد و قاایهه پایهانی در واژگهان    «السطینی» ا  رهگذر ردیف آغا ی  و تکرار واژه پدیده

موسیقی درونی ایه  بنهد بایهد     بارۀ. دراست هشد سّریم «ْأخجلَ ،ْمنهلَ ،ْأرحل ،ْأسأل ،ْمنجل» چون

 ،بهر موسهیقی تنهدی کهه دارنهد      عهلاوه یاد کرد که  «أجول» و «أصول» دو لفدا  جنا  موجود میان 
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 گیهری او در برابهر دشهم  نیه  هسهتند.      موضهع متناسبی با مقصهود شهاعر و    بار معنایی کاملاً دارای

شهد و بیهانگر    بررسهی ی  همچنی  است وجود جنا  و سجع در ای  قصیده که در صهفلات پیشه  

 .است  هشاعر و مضمون قصید عواطف و اغراضها با   تناسب موسیقایی آن

 نتیجه  -5

بایهد گفهت شهگرد علهی اهوده در       «کلهدّ السهیف  السهطینی  » ۀقصهید  موسیقی بهدر یک نگاه کلی 

کهه   اسهت  هدهد که او و ن قصیده را طوری انتخاب کهرد   نشان می ای  سرودهاستفاده ا  نظم بیرونی 

ویژه که ای  قصیده را در باب عشق به وط  سهروده   به ،او ن دیک شود حالات و عواطف درونیبه 

در ایه  قصهیده   نیه   موسهیقی درونهی   . اسهت  هو درون پرجوش و خروش خود را به نمایز گذاشت

 کهه  . ناگفتهه نمانهد  است هایفا کرد شاعرعاطفۀ و  نقز بس ایی در تناسب و پیوند شعر با مضمون آن

بهه موسهیقی       یهرا اسهت  هسهاخت ثیرگهذارتر  أتخهود را   ۀقصهید  ،با استفاده ا  انوا  ردیف علی اوده

تقویهت  مفهاهیمی چهون   ههای مکهرير،     ها اکتفا نکرده و با آوردن واژه  و سجع جنا  ،حاصل ا  قاایه

   .است هرا انتقال داد خویز عاطفه، تعجبّ، دلتنگی و غربت

ههای    باشهد، ابه ار آاهرینز    داشهته  بیشهتری  تسلط واژگان ۀحو  در شاعر یک ا  آنجا که هرقدر

 او بینهی   باریهک  و درن  و ها هواژ بر علی اوده چیرگی گفت هنری بیشتری نی  در اختیار دارد، باید
و  موسیقی درونی و بیرونی  یبها  که است هسبب شد ،حروف و حرکات پیوند الفا  و اختمانهس در

موسهیقی شهعر بها مضهمون،      میان پیوند اینکهآخر  ه حاکم کند. سخ سرودر برا  متناسب با مضمون

 اسهت   دهکهر رعایت  خوبی بهعلی اوده در ای  قصیده ای است که   اندیشه و احساسات شاعر، مسأله

، تخیهّل و  مقاومهت و شهور انقلابهی    ال مضهمون هانتقه  جههت دربهه ابه اری   ، موسهیقی که  به طوری

وطه   یعنهی   ا  مقصود اصلی خود تنها نهدر ای  قصیده  او .است هبه خواننده تبدیل شد وی عواطف

آهنه  ایه     تهوان گفهت     می تا جایی که نی  رعایت کردرا پایبندی به موسیقی شعر  بلکهغاال نشد، 

نهه صهرف    ،کنهد   مطلهب مهی   یکهه القها   منسهجم آن اسهت  موسیقی  واد است هقصیده، یکشارچه اری

 .کلمات
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