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     War is considered as one of the main themes of the lyrical poems in Persian 

literature, which sometimes makes the atmosphere of the work close to epic 

works. Therefore, the aim of this study was to analyze the use of the martial 

theme in lyrical poems. Based on this, we sought to answer the following 

questions by analyzing twenty lyrical poems written from the 5th to the 8th 

century: (1) what is the reason or motivation for using the martial theme in lyrical 

works? (2) How does the war in lyrical poems differ from other works, especially 

epic ones? (3) How has it been used? The results demonstrated that the first 

Persian poets of lyrical poems had paid the attention to the martial theme, and 

generally, this theme can be seen in eighteen lyrical poems. War which had the 

decorative and fundamental uses was repeated in the lyrical poems. Making love 

glorious and magnificent, being affected by epic works, competing with Ferdowsi 

(as a Persian poet), allocating love to the courtly class, adding more details 

making the story exciting, testing the worth of the loved one and performing a 

step-by-step ritual of the initiation in order to be honored a wife are among the 

reasons for using the martial theme. The intrinsic motives of war are one of the 

most important features of using the martial theme in lyrical works, and 

accordingly war is caused by love. 
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 Extended abstract 
1- Introduction 

     A narrative of the romantic poems is considered as one of the most pleasant subjects of 

lyrical poetry. According to a list of both Persian printed books and Persian manuscripts, 

some researchers have considered the number of romances to be nearly six hundred, of which 

seventy percent are written in verse (cf. Zulfaghari, 2012: 37). In Persian poetry, many works 

cannot be placed in the scope of a literary style. The components of a literary style can easily 

be used in other styles of literature. Combat and warfare, which are fundamental and 

constructive themes of epic works, are also common in other literary styles, especially lyrical 

styles (including romantic and mystic styles). In this study, we sought to answer the following 

questions: (1) what is the reason or motivation for using for using the martial theme in lyrical 

works? (2) How does the war in lyrical poems differ from other works, especially epic ones? 

(3) How has it been used? Given that epics take place in the battlefield, and also the martial 

theme is used in most lyrical poems, it is therefore necessary to pay attention to the reasons 

for its use, which can lead to a more accurate understanding of these two styles in literature. 

 

2-Research method 
This was a descriptive analytical study, and also the data were collected by using library 

methods. By analyzing twenty lyrical poems written from the 5th to the 8th century, the 

martial themes, such as going to war with various creatures, the enemy's army or a specific 

person, were first extracted from them. These themes were then analyzed, and also the reasons 

for their use were categorized and analyzed according to the narrative as compared with other 

works. 

3-Discussion 

The martial theme, as a solution for achieving the desired outcome or protecting it, is 

observed in the different styles of literature. Dealing with the combat does not distort the 

process of a literary style and is not a factor which causes the system of literary styles to be 

disrupted. The most important difference between the epic and lyrical poems in terms of war 

is its purpose. The war takes place in literary works using the personal, collective, national, 

religious and human motivations. In the lyrical poems, the hero's goal of fighting is a personal 

motivation so as to obtain his/her loved one and provide his/her comfort. Some have also 

considered the characteristics of epic love to be factors, such as the shortness of time for 

getting a loved one, love with a motive of marriage and the birth of the hero (cf. Hassan 

Rezaei et al., 2015: 29). The war is the most common theme in lyrical poems. From the first 

lyrical poems of Persian literature to the end of the 8th century, the war as one of the themes 

of the story is observed in 18 out of 20 lyrical poems. The use of war in the lyrical works can 

have several functions, and also it can be employed in one work with several functions at the 

same time. Being influenced by Ferdowsi and competing with him are the most common 

reasons for using the lyrical poems.  Ferdowsi's Shahnameh not only creates an epic poem, 

but other literary styles are also affected by it.  The romantic poets were  heavily influenced 

by Ferdowsi's writing and used his style in different ways, and also the war was one of the 

main themes, which the reason for using it might be imitating the Ferdowsi's Shahnameh  and 

placing their works in its atmosphere. In the Shahnameh of Ferdowsi, both the war and 

banquet were observed together and also the poets after Ferdowsi believed that paying the 

attention to love without fighting was incomplete. Among them is the story of "Varaqe and 

Golshah". The aristocratic status of the love parties, especially the lover, was one of the 

common features of romantic poems. Many of lyrical poems originated from of kings’ 

pastimes, and love accompanied by poverty was not observed in the Iranian original stories. 

The connection of love to the courtly class, meaning that no government is without enemies, 

makes the war a part of the story. In some romance narrative poems, the objective of using the 



 
 

Reasons for Using the Martial Theme in Lyrical Poems……….. ………………………………………………….…….| 7 

battle scenes is to add ups to the story and downs and expand it. In the story of Layli (Layla) 

and Majnun, war did not have a fundamental place in the story and it was added to make the 

story exciting. It seems that sometimes war provides the ground for making love glorious and 

magnificent. In this case, the lover or sometimes the beloved goes to the war with others on 

the path of love which can only be passed through the battle. 

 

4-Conclusion  

War is not dedicated to epic works, and also the analysis of romantic poems showed that it 

is one of the main themes used in these stories, indicating that the path of love also follows 

war. 18 out of 20 lyrical poems used the martial theme. The war is sometimes a decorative 

component that can be removed, and sometimes is a fundamental component and part of the 

plot of the story. The martial theme can be used for several reasons, such as the influence of 

Ferdowsi's Shahnameh and its imitation, the connection between love and the courtly class in 

the traditional literature considering that war contributes to the history of governments, 

showing the splendor of love and the difficulty of getting a loved one, and testing the worth of 

the loved one. The analysis results of these works demonstrated that war was mostly seen in 

the poem of  Varaqe and Golshah written by Ayyuqi, which might due to the influence of 

Ferdowsi's Shahnameh and the addition of ups and downs to the narrative. However, the war 

was not observed in the poem of Yusuf and Zuleikha attributed to Ferdowsi and Hasan 

Dehlavi 's Eshgh-Nameh.  It was clear that poet of the first lyrical poem avoided paying 

attention to a famous story from the Quran, his emphasis on telling the truth, and addition of 

topics like war which had no connection with it. In another poem, it seemed that there was no 

opportunity to use the war due to the theme of the story and its brevity and the short period of 

time that the poet composed it during only one night. . Except for these two poems, in 

Khosrow and Shirin poem, Nezami Ganjavi took the least advantage of the martial theme to 

narrate history differently from Ferdowsi's style from the perspective of love, and Amir 

Ḵosrow imitating Nezami Ganjavi also employed the same method in Shirin and Khosrow. 

The use of the martial theme aimed to add the excitement and ups and downs to the story and 

provide a ground for the poet's performance, which has made his/her work more popular and 

accepted by the audience. Although war is observed in the lyrical and epic works, the intrinsic 

motives of war are one of the most important features of using this theme in lyrical works, 

and accordingly war is caused by love. 
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  ها:واژهکلید

های رزم، عشق، منظومه

 غنایی.

اثر را به آثار  یاست که گاه فضا یفارس یاتادب ییغنا یهادر منظومه یاصل هاییهمارزم از بن       

اساس،  یناست. بر ا ییغنا یهادر منظومه یهمابن ینا یمقاله بررس ین. هدف اسازدیم یکنزد یحماس

هشتم به دنبال  ناز قرن پنجم تا قر ییمنظومه غنا یستب یو با بررس یلیتحل یفیبا روش توص یسندگاننو

و رزم در آثار  یستچ ییدر آثار غنا یرزم یةماکاربرد بن یزةاند که انگسؤالات بوده یندادن به اپاسخ

مقاله  ینکاربرد آن چگونه بوده است؟ ا یردارد و س یخصوص حماسانواع به یگربا د یچه تفاوت ییغنا

اند و در مجموع در توجه داشته یهمابن ینبه ا نشاعرا ی،فارس ییغنا یهامنظومه ینکه از اول دهدینشان م

ها تکرار منظومه یندر ا یادینو بن ینی. رزم در دو کاربرد تزئشودیم یدهرزم د یةماهجده منظومه بن

اختصاص  ی،رقابت با فردوس ی،از آثار حماس یرپذیریچون: شکوهمندساختن عشق، تأث یلی. دلاشودیم

 یعاشق و اجرا یستگیساختن داستان، آزمون اثبات شا یجو برگ و مه خعشق به طبقه دربار، افزودن شا

. شودیمحسوب م یهمابن یناز علل کاربرد ا یشدن به همسرتشرف به منظور مشرف ییناز آ یامرحله

است که برحسب آن  یینادر متون غ یهمابن ینکاربرد ا یاتخصوص ینتررزم، از مهم یشخص هاییزهانگ

 قرار گرفته است. نگعشق عامل وقوع ج
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 مقدمه. 1

دلپذیرترین های انتزاعی عاشقانه، از ی عینی و مصداقی گزارهروایات منظوم عاشقانه نظر به شکل داستانی و تجلّ     

شود اما شعر غنایی است. در غزل مفهوم عشق به اشاراتی بیان می ةیافتهای عاشقانه بسطمنظومه»موضوعات شعر غنایی است. 

از سویی دیگر  (11: 1312)ذوالفقاری،«یابددر منظومه عاشقانه همان مضمون باز و گسترده شده، در قالب داستانی کمال می

و فضای غنایی شعر را  شودهای اشعار غنایی، در مقام تلمیح مجدد در شعر منعکس مینوان پشتوانهها نیز به عهمین داستان

های خطی چاپی و نسخه های کتبهای عاشقانه قابل توجه است. برخی محققان براساس فهرست. تعداد داستانکندتقویت می

(. به 33)ر.ک: همان:که هفتاد درصد آنها منظوم است اندهدانستهای عاشقانه را نزدیک به ششصد مورد فارسی، تعداد داستان

صورت کامل محدود به یک نوع ادبی کرد و اصولاً شاهکارهای بزرگ تن توان بهیک اثر را نمیاین نکته نیز باید توجه داشت 

بودن ند بعدیها نیز چدهند و یکی از عوامل شهرت و رواج و توفیق این منظومهبه محدود شدن در یک نوع ادبی نمی

کند. هر متنی هیچ متنی به یک ژانر تعلق ندارد، بلکه هر متنی دست کم در یک ژانر مشارکت می»برخی معتقدند: آنهاست. 

 .(55: 1315کوش،«)کارگیردهای متنوعی، ماخوذ از طیفی از ژانرها را همزمان بهتواند شیوهمی

 

اند، در گسترة یک نوع ادبی جای داد و اگر یک اثر را در نوع خاصی جای دادهتوان در شعر فارسی نیز بسیاری از آثار را نمی 

 ةاصول هر نوع ادبی اگر در محدود» .های یک نوع در آن و غرض اصلی شاعر از سرایش آن استنظر به غلبة ویژگی

پای تمامیت یک اثر در میان  بندی آن دشوار نیست اما وقتیای از اثر بررسی شود، تعیین و دستهشدههای خاص و تعیینبخش

قدر نیز قابلیت ورود در انواع دیگر قدر که استقلال دارد، همانباشد، این امر قابل ملاحظه خواهد بود. نوع ادبی غنایی همان

 .(140: 1041دهرامی، «)دارد، زیرا اصل عاطفه و احساس وجه مشترک آثار ادبی است

که اخلاق و تعلیم تقریباً در همه چنانتوانند در انواع  دیگر نیز وارد شوند. آناجزای سازندة هر نوع ادبی، به سهولت می 

های پرتکرار است. رزم و مایههای عاشقانه چه در آثار غنایی، چه حماسی و حتی تعلیمی از بنها وجود دارد. یا داستانمنظومه

ت، در انواع ادبی دیگر به خصوص غنایی)عاشقانه و عارفانه( هایی بنیادین و سازنده آثار حماسی اسمایهجنگاوری نیز که از بن

خواجو همان  همای و همایونکه چنانآن. تا جایی که گاه فاصله میان آثار حماسی و غنایی بسیار اندک است نیز رایج است،

داستانی از نوع غنایی و ها. همای و همایون را تر و با تغییراتی در اسامی شخصیتنامه است اما به شکلی خلاصهروایت سام

در حالی که  پشتوانه حماسی سام در خوانش این اثر تأثیر نهاده است در این حالت،اند. نامه را داستانی حماسی برشمردهسام

 تفاوت چندانی میان آنها نیست.

 

 حقیقتله و سوالات ابیان مس-1-1

مایة رزمی در آثار غنایی دلیل و انگیزة کاربرد بن-1شود:  ها پاسخ دادهدر این مقاله تلاش گردیده است تا به این پرسش   

 خصوص حماسی دارد؟رزم در آثار غنایی چه تفاوتی با دیگر انواع به-3سیر ورود آن چگونه است؟ -2چیست ؟ 

 

 اهداف و ضرورت تحقیق-2-1

سو ادب حماسی محمل رزم است های غنایی است. از آنجا که از یکدادن علل درج رزم در منظومههدف این تحقیق نشان    

تواند موجب شناخت مایه کاربرد دارد، توجه به علل درج آن که میهای غنایی نیز این بنو از سوی دیگر در بیشتر منظومه

 تر این دو نوع ادبی باشد، ضروری است. دقیق
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 روش تفصیلی تحقیق-3-1

ای گردآوری شده است. ابتدا با های آن برحسب مطالعات کتابخانهاین مقاله با روش توصیفی تحلیلی انجام گرفته و داده    

ورقه و گلشاه (، 1155)عنصری، وامق و عذرای عنصریشامل بررسی بیست منظومة غنایی ادب فارسی از آغاز تا قرن هشتم، 

(، 1300فردوسی]؟[، )یوسف و زلیخا منسوب به فردوسی(، 1301)گرگانی، ویس و رامین گرگانی(، 1303)عیوقی، عیوقی

)امیرخسرو، شیرین و خسرو(، 1315)نظامی، هفت پیکرب(، 1313)نظامی، لیلی و مجنونالف(، 1313)نظامی، خسرو و شیرین

(، 1115)دهلوی، و خضرخاندولرانی (، 1132)دهلوی، هشت بهشت(، 1150)دهلوی، مجنون و لیلی(، 1151

همای و (، 1310)نزاری قهستانی، ازهر و مزهر(، 2535عطار]؟[، منسوب به عطار) گل و هرمز(، 1352)دهلوی،نامهعشق
(، 1301)ساوجی، جمشید و خورشید(، 2441)طبیب،گل و نوروز)همانجا(، گل و نوروز(، 1334)خواجوی کرمانی،همایون

رزم که شامل جنگ با موجودات مختلف و سپاه  مایة( بن1335)عصار تبریزی، مشتری مهر و( و 1331)ساوجی، نامهفراق

ها مورد تحلیل قرارگرفت و علل مایهها استخراج شد. در مرحله بعد، این بندشمن یا شخصی خاص است، در این منظومه

های غنایی تا قرن ی شد همه منظومهبندی و تحلیل شد. سعدرج آن برحسب روایت داستانی و مقایسه آن با آثار دیگر دسته

سو تعداد آثار هشتم مورد بررسی قرارگیرد و انتخابی از میان آنها صورت نگیرد. از این نظر تا قرن هشتم اکتفا شد که از یک

موردبررسی به حد قابل قبولی برسد و از سوی دیگر تا این قرن شعر غنایی به شکوفایی خود رسیده است و نتایج تحقیق 

 مایه محسوب شود.دهندة اهمیت و رواج این بنتواند نشانمی

 

 تحقیق ةپیشین-0-1

، آنها را معرفی یکصد منظومه غنایی( در 1312های غنایی تحقیقات فراوانی در دست است. ذوالفقاری)در زمینه منظومه     

( در 1335دارلو)خزانهقرار نداده است.  کرده و در مقدمه به ساختار روایی آنها نیز توجه داشته اما رزم را مورد بررسی

معرفی کرده است. این محقق نیز به رزم به  12تا  1های غنایی از قرن منظومه را از جمله منظومه 144، های فارسیمنظومه

های غنایی نپرداخته است. در موضوع ارتباط رزم و بزم، برخی تحقیقات بزم را در های منظومهمایهعنوان یکی از بن

 نشان داده «عشق و مناعت در شاهنامه»( در مقالة 1313اند؛ از جمله رشید یاسمی)های حماسی مورد توجه قراردادهنظومهم

در مقالة  (1313)اسلامی ندوشن دارد. عشق در شاهنامه خصوصیاتی چون دوری از فتور و ضعف و دیوانگی و حقارت

ها از پیش پا مانعدر مسیر عشق، در دوران باستانی، بیان کرده است  «های فارسیتفاوت عشق در شاهنامه و سایر منظومه»

ساخت گونه عشق و تحلیل ژرف»در مقالة  (1313میلاد و همکاران) و جعفرپور. انجامدشود و کار به وصال میبرداشته می

علیمرادی و اضرف اند. نستهدایابی به نام های دستیکی از مصداق را یابی و رسیدن به معشوقحالت کام «پیوند در حماسه

نشان « معشوق پهلوان؛ بازنشاخت صورت دوگانة کهن الگوی پری در تقابل با شش شخصیت حماسی»( در مقالة 1311زاده)

های حماسی، در تقابل با با قهرمانان شخصیتی به نام پری وجود دارد که در بخش غنایی داستان قرار اند در برخی منظومهداده

های تاریخی دو منظومه خسرو وشیرین نظامی و  شیرین و بررسی جنبه»( نیز در مقالة 1311دانی و همکاران)یز گیرند.می

های تاریخی را با تفصیل بیشتری ذکر کرده است و در اند که امیرخسرو بخشبه این نتیجه رسیده« خسرو امیرخسرو دهلوی

وجویی که انجام شد، تحقیقی با موضوع مقاله پیش رو بنا به جستریخی های تااند. به جنبهاین مقایسه به رزم نیز توجه داشته

  دیده نشد.
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 رزم و بزم در متون غنایی و حماسی-2

در انواع مختلف ادبی حضور دارد.  حلی برای رسیدن به مطلوب یا دفاع از آنراهبه عنوان  مایة رزم و جنگاوریبن     

پی رسیدن به زدن نظام انواع ادبی نیست. انسان در کند و عاملی در برهمسیر یک نوع ادبی را منحرف نمی رزمپرداختن به 

هر نوعی ادبی که روایتگر  های رسیدن به آن است.تمایلات خود است و رزم یکی از راهیابی به کمال و دستها و خواسته

در  تواند از آن بهره بگیرد. رزم و جنگاوریو ممتاز باشد، میهای ارجمند وجوی مطلوبدر جست ی باشد کهزندگی انسان

و گاهی نیز در کنار بزم و عشق قرار  نگاهی خاص با اهداف و جلوه وادب غنایی، حماسی و تعلیمی حضور دارد اما هربار 

 عاشقانة عرفانیتون . در حماسه، قدرت و عشق معیاری برای کمال انسانی است و حتی در میابدگیرد و با آن پیوند میمی

دارد. در متون حماسی جنگ و  ظهورگیرد، باز تأکید بر قدرت بازد و نیروی درونی اوج میاگرچه قدرت جسمی رنگ می

شود و البته عشق هدفی جانبی و فرعی نیست؛ هرچند گویی پاداشی برای قهرمان داستان درگیری موجب شکوه عشق می

ها و رسد، با ازدواج و تولید نسل، راه را برای استمرار جنگما قهرمانی که به وصال میاست که سرسختانه نبرد کرده است، ا

شوند و هیچ منافاتی نه تنها با هم سازد. کم نیستند آثاری که عشق و رزم در کنار یکدیگر پروده میهای دیگر هموار میحماسه

 سازند. ندارند که آسیبی نیز به نوع ادبی وارد نمی

های شخصی، های حماسی و غنایی هدف آن باشد. رزم در متون ادبی با انگیزهترین تفاوت میان رزم در منظومهشاید مهم

رسیدن هدفی شخصی و های غنایی هدف و انگیزه قهرمان از جنگیدن، شود. در منظومهجمعی، ملی، دینی و انسانی واقع می

مایه را باید برحسب کلیت یک اثر نیست و هر بن ضعفجویی کند. این به معنای به معشوق است تا در نهایت بتواند از او کام

است. در  ترهای ملی نیست بلکه فردیت در آن پررنگهای قهرمان، پیروزیدرنظرگرفت. پیروزی و اغراض نوع ادبی اثر

ضر نشده است دخترش را به شاه داستان ویس و رامین، جنگ میان شاه موبد و قارن)پدر ویس( به این دلیل است که شهرو حا

اوس در ازهر و مزهر نزاری با انگیزه تصاحب ازهر است. در داستان گل و هرمز، شاه موبد پیر بدهد. جنگ هلیل با قبیله بنی

شود تا پادشاهی به کام دل خود ها ریخته میکشد. خونسپاهان که پاسخ منفی از گلرخ شنیده است، به خوزستان لشکر می

توان براساس دو پرسش مختلف بررسی های حماسی و غنایی را میهای عشق میان منظومهلفیق رزم و بزم و تفاوتبرسد. ت

 کرد:

شود و های عاشقانه پرداخته مینبه عشق و داستاو دیگر انواع ادبی)غیر از متون غنایی( های حماسی چرا در منظومه-1

 های غنایی سازد؟آن عشق را متمایز با منظومه طوری کههای آن شامل چه مواردی است، بهویژگی

ها های مندرج در این منظومههای متمایزی در جنگشود و چه ویژگیهای غنایی به رزم نیز پرداخته میچرا در منظومه-2

 سازد؟که آن را متفاوت از حماسه میایگونهوجود دارد، به

 

د. در حوزة عشق در حماسه تحقیقات زیادی انجام گرفته که اکثر آنها رسد پرداختن به پرسش دوم راهگشاتر باشنظر میبه

اند و معمولاً یک منظومه عاشقانه نیز های مندرج در شاهنامه را به عنوان خصایص عشق حماسی برشمردههای عاشقانهویژگی

د به آن چیزی نیست که در اند، حال آنکه وجوه عشق محدودر ذهن خود داشته و تمایزات را گویی براساس آن نشان داده

یاسمی عشق در شاهنامه را دارای خصوصیاتی چون دوری از فتور و ضعف و  .شاهنامه یا یک روایت عاشقانه آمده است

-520: 1313)ر.ک: یاسمی، آزمایی و ایثار او دانسته استدیوانگی و حقارت، اظهار عشق از سوی زن و قدرت بدنی و رزم

در : »بیان کرده است های پس از آنباستانی و دوره تأکید بر شاهنامه و توجه به عشق در دوره اسلامی ندوشن نیز با (521

های بعد عشق در هجر دراز مدت دوام انجامد و در دورهشود و کار به وصال میها از پیش پا برداشته میدوران باستانی، مانع

تند شهوانی بلکه در جهت ملاحظات مردمی و  ةهوس و غریز یابد... عشق در شاهنامه نه در جهت تسلیم و انفعال یامی
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های بعد چون نظامی، امیرخسرو، جامی و دیگران در آنها حالتی اند و در منظومهپهلوانی است. زنان در شاهنامه قابل احترام

حماسی را برخی نیز خصوصیات عشق  (13: 1313)اسلامی ندوشن،«کنددار میاست که سلامت و فخامت آنان را خدشه

گانة معشوق، قهرمان ورزی با انگیزه ازدواج و تولد قهرمان و برتری قهرمان در سهبودن زمان وصال، عشقمواردی چون کوتاه

برخی دیگر نیز عشق حماسی را از منظر نام و ننگ بررسی  (21: 1315رضایی و همکاران،)ر.ک: حسناندو عشق دانسته

شود و قهرمانی که در این یابی به نام تلقی میهای دستو رسیدن به معشوق یکی از مصداقیابی اند. در این حالت کامکرده

برحسب پرسش دوم باید به ( 54-01: 1313)ر.ک: جعفرپور و همکاران،آیدشمار مینام بهرسد، شکستهسیر به کام دل نمی

 شود.که در ادامه به آن پرداخته می ا برشمردهای آن رهای غنایی بود و علل و انگیزهدنبال دلایل درج رزم در منظومه

 

 های غناییسیر رزم در منظومه-2-2

 

توان نظری داد، از اولین نماندن اصل داستان نمیالحیات عنصری، که به دلیل باقیصرف نظر از منظومه شادبهر و عین    

های داستان مایهمورد آن جنگ یکی از بن 11منظومه در  24های غنایی ادب فارسی تا اواخر قرن هشتم در مجموع از منظومه

در عهد شود. افزودن نامه حسن دهلوی رزم دیده نمیوب به فردوسی و عشقاست و تنها در منظومة یوسف و زلیخای منس

الحیات و عنصری سه منظومه عاشقانه یعنی خنگ بت و سرخ بت، وامق و عذرا و عین ،غزنویان و در دربار سلطان محمود

های این داستان بوده مایهرزم یکی از بن ه دست آمده است.ببیت  510مجموعاً  از منظومه وامق و عذراشادبهر را سرود. 

ها جنگ به عنوان یک پدیده تقریبا در همه روایت»های مختلف این داستان آورده است: لی با مقایسه روایتاست. حسن

حضور دارد: در روایت طرسوسی، جنگ فلقراط و گرفتاری عذرا؛ در روایت لامعی جنگ وامق و بهمن با قهرمان تورانی، 

شان برای رهایی، در روایت قتیلی جنگ پادشاه بغداد و پادشاه طائف، نگ وامق با دیوها و دستیارانپادشاه بلخ و همچنین ج

در روایت جوشقانی جنگ قراخان با ملک قدرخان، در روایت صرفی: جنگ پادشاهان یمن و روم و کشته شدن پدر وامق 

 ( 0: 1311حسن لی،«)و...
باقی مانده است. سرخ بت و خنگ بت نیز به وزن متقارب است و این دو  از دو منظومه دیگر عنصری ابیات بسیار کمی  

)برهان «گویند سرخ بت عاشق خنگ بت است» داستان موضوعی غنایی داشته و بت، دو بت مشهور در ناحیه بامیان بوده که

یکدیگر  و دو دلداده به وصالاست انگیز داشته داستان پایانی غم قاطع، به نقل از دهخدا، ذیل سرخ بت(

بندی شباهتی دارد به و از نظر پایان (22: 1155عنصری،؛ 143، 1314فروزانفر، ؛ 211-211: 1303اسکندرنامه، )اندنرسیده

البلاغه آورده و دو بیت از آن را رادویانی در ترجمان هایی همچون عروه و عفرا و لیلی و مجنون از سرزمین عرب.داستان

 بت، اندر وصف لشکر، عنصری گوید: بت و سرخکه به داستان خنکچنان»ی رزمی نبوده است: هادهد خالی از صحنهنشان می

 

 همه نام کینشان به پرخاش مرد

 همی توختنـد و همـی تاختند     

 

 جـوی و بسیج نبرددل جنـگ 

 همی سوختند و همی ساختند

 (15: 1352)رادویانی،                               

 (1303)عیوقی، کامل در دست است، ورقه و گلشاه عیوقیبه صورت های غنایی که امروزه، تقریباً ترین منظومهاز کهن

ای دانست که در آن داستانی از عشاق و عرایس عرب به نظم فارسی در آمده توان اولین منظومهاست. منظومه عیوقی را می
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ه جنگ اختصاص داده است. همان گونه است در داستان ویس و رامین که درصد منظومه خود را ب 04. عیوقی قریب به است

  افتد.جنگ نمود چشمگیری دارد و انگیزه اصلی آن تصاحب ویس است و رزم میان خواستگاران آنها اتفاق می

از ویس و  بعد کمتر به رزم توجه داشته است. این اثر خسرو و شیرینهای غنایی مورد بررسی، نظامی در از میان منظومه

را برگزیده است و از این داستان حکیم طوس روایت مختصری . رامین، دومین منظومة مستقل غنایی با منشأیی ایرانی است

. در عصر (121: 1313؛ اقبالی، 531: 1331)ر.ک: متینی، اندهای آن با روایت گستردة نظامی اشاره کردهمحققان به تفاوت

جو سیاسی و  -رانی اقوام بیگانهبه دلیل حکم-متی و فرهنگی زمانه و عدم اقبال حاکمیتبا تغییر جو سیاسی و حکو نظامی

های مهم و از سویی بسیاری از حماسه مورد توجه نبود های حماسی مثل سابقداستانفرهنگی کشور تغییر کرده بود و 

ای آمده بود. از همین منظر، وی رویکرد تازهنامه پیش از نظامی به نظم در نامه و کوشنامه، بهمنهمچون شاهنامه، گرشاسب

های کهن، آنها را از منظر عاشقانه و غنایی بازخوانی کرد و در واقع یکی از های تاریخی داستانبرگزید و ضمن توجه به زمینه

محور که شقمحور است. این رویکرد عهای تاریخی با رویکردی عاشقانه و عشقهای نظامی بازسازی داستانترین ویژگیمهم

کند و بدیهی است میان گر آن است که وی بخشی از تاریخ را از منظر عشق روایت میشود، نشاندر سراسر منظومه دیده می

های اصلی منظومه یعنی شیرین و خسرو های زیادی وجود داشته باشد. شخصیتآن با روایات تاریخی از این داستان تفاوت

دهد کنند، گویی عشق زندگی آنها را سامان مید را در پی رسیدن به دلخواه خود رها میگردند و سلطنت خومقهور عشق می

شناسد و توجهی به جنگ شود. نظامی با مهارت فضا را میگونه که در متون تاریخی مشاهده مینه سیاست و حکمرانی، آن

تیجة آن در پیشبرد داستان و دستیابی خسرو کند)میان خسرو و بهرام چوبین( با آنکه نکند و مختصر جنگی که وصف مینمی

نظامی  شود.توجهی ماهرانة نظامی، در دل عشق ذوب میورزی او به شیرین بنیادین است، اما با کمبه حکومت و ادامة عشق

تر از ( از این نظر، تلاش کرده کم33الف:  1313)نظامی،هایی را که فردوسی رها کرده، به نظم آورده استکند بخشاشاره می

 های رزمی بهره گیرد تا فضایی دیگر بر اثر خود حاکم سازد و داستانش تکرار روایت فردوسی نباشد. مایهبن

برخی محققان  ای دیگر در پیش گرفته و به رزم توجه زیادی داشته است.نظامی در داستان لیلی و مجنون شیوه

( توصیفات او از جنگ میان نوفل 51: 1303گلپکه، ر.ک: دانند)می را افزوده نظامی هایی چون حمله نوفل به قبیله لیلیصحنه

های هنری همراه است و برای اهالی زبان فارسی که با اغراق -کند با سپاهی صدنفره بودههرچند شاعر اشاره می-با قبیله لیلی

مه که از اشاره او در داستان خسرو و کند. شاید آشنایی نظامی با شاهنابا شاهنامه و متون حماسی آشنا هستند، غریب جلوه نمی

ای هایی کوچک قبیلهروی خود مجسم کرده و به جنگهای آن حماسه را پیشهایی از نوع جنگشود، جنگشیرین دانسته می

های حماسی و رزمی، برخلاف فردوسی که بیشتر تأکید بر توصیف دارد، به دادن صحنهنظامی در نشان . البتهتعمیم داده است

در  نظامیدهد. وبرق و رنگارنگ قرار میهای جنگی پر زرقهای حماسی را در پشت صحنهیرسازی توجه دارد و مایهتصو

های رزمی امساک کرده است تا بتواند تا جای ممکن از سیطرة فضای شاهنامه دوری گزیند و خسرو و شیرین از درج صحنه

در جنگ نوفل با ن شباهتی به شاهنامه ندارد، از درج توصیفات رزمی تازگی به اثر خود دهد، در لیلی و مجنون که موضوع آ

نظامی در هفت پیکر  .(115-141ب: 1313)ر.ک: نظامی، خودداری نکرده استقبیلة لیلی)به منظور رساندن لیلی به مجنون(، 

به نظم نیاورده از تواریخ و آثار  از منابع مختلف استفاده کرده و با اشارة ضمنی به فردوسی، بیان داشته که مواردی که ویگفته 

مختلف گرد آورده و از آنها رئوس منطومه خود را سامان داده و سعی کرده است در ترکیب آنها، طرح و آرایشی نو ایجاد 

هایی از بر این اساس اگرچه جنگ در منظومه مندرج است، بخش اعظم و اصلی منظومه قصه .(15: 1315)نظامی، کند

 گور را روایت کرده است.  طلبی بهرامعشرت
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تری در و پررنگ گرفته و در آثار تقلیدی او از نظامی، رزم جایگاه تازهامیرخسرو دهلوی نیز همین شیوه نظامی را درپیش

های نظامی ندارد. اما در منظومه دولرانی و خضرخان که داستانی واقعی و تاریخی را به نظم آورده، جنگ مقایسه با منظومه

رای، حاکم گجرات و شرح خان برای تصرف سرزمین کرانپررنگی منعکس شده است؛ از جمله جنگ الغ صورتبه

دیده  رزم  حسن دهلوینامه گونه که گفته شددر منظومه عشقآن (.51-54: 1115های او)امیرخسرو دهلوی، جنگاوری

بندی به اصل و شاید نظر به پایدر یک شب به پایان رسانده  ی را که اصلی هندی دارد،بیت 545این منظومه شود. شاعر نمی

داستان و زمان کوتاهی که صرف سرایش کرده، به درج جنگ توجه نداشته است. منظومه دیگر همای و همایون)خواجوی 

نظومه شباهت و یکسانی آن با م این منظومهیکی از موضوعات بحث برانگیز درمورد ( منسوب به خواجوست. 1334کرمانی، 

که بیشتر حذف -اجزا که جز برخی تغییرات در اسامی و تغییر شخصیت و حذف و اضافه برخی ایگونهنامه است، بهسام

اند و بیشتر ابیات در هر دو در موضوع و روایت و شاکلة داستانی هر دو منظومه یکسان -برخی حوادث محیرالعقول است

های شخصیت اصلی داشته است، های حماسی و جنگاوریبیشتری بر کنشنامه تأکید خواجو در سام. تکرار شده است

های سام با سپاه چین، جنگ سام با دیوهای مختلف همچون ابرها مواردی چون جنگاند برخی محققان نشان دادهکه چنانآن

ت و در همای و همایون نامه مذکور اسدیو، ارقم دیو، زرینه بال دیو، طلاج دیو، فرعین دیو و چندین دیو دیگر در سام

تر ها را حذف کرده تا جلوة غنایی منظومه پر رنگ. به سخن دیگر خواجو این صحنه(52-51: 1311)ر.ک: محمدی، محذوف

(، جنگ همای با 323: 1334های رزمی است؛ از جمله جنگ همای با زند جادو)خواجوی کرمانی، اما باز مملو از صحنه گردد

برای اینکه دلاوری عاشق را پوشاندن همایون و جنگ با همای (، چهره023: 1334اجوی کرمانی، فغفور چین و کشتن او)خو

اوس برای تصاحب ازهر و نیز جنگ های ازهر و مزهر نزاری)جنگ طولانی هلیل با قبیله بنی(. در منظومه313)همان: بیازماید

: 1310های فرعی فراوانی است)نزاری قهستانی،ل جنگمزهر با کمک پادشاه یمن با هلیل و سرانجام کشتن او که خود شام

( و 52-51:  2441(، گل و نوروز و جلال طبیب)جنگ گل با شیر بیشه و کشتن آن هنگام بازگشت از چین)طبیب،121-540

((، جمشید و خورشید)جنگ جمشید با دیو)ساوجی، 51جنگ شاه عدن با شاه یمن به دلیل خصومت دیرینة خود)همان: 

(( و 524: 1331نامه ساوجی)جنگ بیرام با فرماندة شورشی گیلان)ساوجی،و فراق (03اژدها و کشتن آنها)همان: ( و 05: 1301

(، جنگ مهر با جماعت دزدان)همان: 153: 1335خواران )عصارتبریزی، مهر و مشتری عصار تبریزی)جنگ مشتری با آدم

( و جنگ مهر با 223مهر با ببر و کشتن آن)همان:( جنگ 135(، جنگ مهر با شیر بیشه و کشتن آن)همان:133

دهد تلفیق رزم و بزم از های مختلف مندرج است و نشان میهای گوناگون و با انگیزه(( نیز رزم به شکل233قراخان)همان:

 گرفت.مایة رزم در این آثار در ادامه، بیشتر مورد بررسی قرار خواهد های غنایی ادب فارسی است. بنخصوصیات داستان

 دلایل درج رزم در متون غنایی-3-2

 

های فارسی است و برحسب آثار مورد بررسی، کمتر شاعری است که در اصلی عاشقانه هایمایهجنگ و جنگاوری از بن

 های روایی که در غزلیات و قصاید واین موضوع نه تنها در منظومهمایه مهم بهره نبرده باشد. پرداخت داستان خود، از این بن

یابد و شاعر های دیگر و اشعار غیر روایی نیز معشوق در بسیاری موارد در جلوه یک جنگاور و نظامی ظهور میقالب

توان از های فارسی را میمنظومهگیرد. ای از واژگان حماسی و جنگی را در رفتار و توصیف جسمانی او به کار میمجموعه

هایی که های خودساخته و روایتهای از پیش موجود، روایتجای داد: روایتنظر نقش شاعر در روایت پردازی در سه دسته 

های فارسی روایتی از قبل موجود بوده و هایی را بر آن افزوده است. بیشتر عاشقانهشاعر در آن دخل و تصرف کرده و بخش

گونه و نوروز جلال طبیب که آنهایی مثل جمشید و خورشید سلمان ساوجی و  گل شاعر خالق داستان نیست. محدود داستان
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و اهمیت وی در آرایش و ها شاعر داستان را به نظم آورده که در ادامه خواهد آمد احتمالاٌ ساخته شاعر باشند، در بقیه منظومه

د و این شوها، رزم دیده می. در هر سه نوع منظومههایی بر آن بوده استمایهها و بنوبرگپرداخت هنرمندانة آن و افزودن شاخ

ها دلایل مختلفی دارد اما ذکر این نکته ضروری است خانگی رزم و ادب غنایی است. کاربرد رزم در این منظومهگر همنشان

ترین زمان در یک اثر با چند کارکرد استفاده شود. مهمکارکردهای مختلفی داشته باشد و همتواند که درج جنگ در یک اثر می

 زیر است: این کارکردها شامل موارد

 
 تقلید و تأثیر از شاهنامه و تحدی و رقابت با فردوسی-1-3-2

شاهنامه فردوسی نه تنها موجب شکل گیری جریان حماسه سرایی شده که انواع دیگر ادبی نیز متاثر از آن است. منظومه 

است که گاه دلیل آن تقلید از شاهنامه هایی مایهاند و رزم یکی از بنسرایان عاشقانه به طرق مختلف از اثر فردوسی بهره گرفته

های ایرانی با حماسه عجین شده و بیشتر رنگ و بوی حماسی دارند و عاشقانه و قراردادن اثر خود در فضای آن بوده است.

های حماسی است و مشهورترین آنها مثل بیژن و منیژه، زال و رودابه و امثالهم تا پیش از ظهور محمل ظهور آنها منظومه

در شاهنامه پرداختند. صورت مستقل به آن نمیها انعکاس یافته بودند و شاعران جداگانه و بهی در حماسهعرانی چون نظامشا

 از جمله اند.دیدهرزم و بزم با هم حضور دارند و شاعران پس از فردوسی، گویی توجه به عشق ورزی بدون رزم را ناقص می

ورقه و گلشاه که عیوقی آن را همچون شاهنامه در بحر متقارب سروده و اثر را از نظر موسیقایی نیز بدان  در داستان اصلی

 نزدیک ساخته است. 

منشاء داستان ورقه و گلشاه داستان معروف عروه و عفراست که خالق اصل داستان در ادبیات عرب مشخص نیست اما در 

. عیوقی اشاره کرده از منابع عرب : ده( 1303)ر.ک عیوقی،ی بالوفیات آمده استکتبی چون الاغانی، فوات الوفیات و الواف

. مطابقت این داستان با داستان عروه و عفرا، (5)همان:استفاده کرده و پیش از او کسی این داستان را به پارسی نسروده است

در داستان عیوقی و عروه و عفرا دیده هایی که دهد مقصود شاعر این داستان عرب بوده است. بنابراین تفاوتنشان می

 شود، به دست عیوقی انجام گرفته است.می

های عاشقانه ایرانی، نشود اما عیوقی برای نزدیک ساختن داستان به حال و هوای داستاواقع نمیدر اصل داستان جنگی 

های رزم و بزم را به هم آمیخته و صحنه گسترش و طول و تفصیل داستان و چه بسا متأثر از شاهنامه و با هدف معارضه با آن،

این دو اثر هایی میان وجود شباهتعلاوه بر مشابهت وزن، هایی ترتیب داده است. رزمی را هرجا توانسته بدان افزوده و جنگ

دهد که عیوقی نشان می هاراعهای تن به تن قهرمانان و بیش از آن، تضمین برخی مصاز منظر توصیفات بخصوص جنگ

 نامه را پیش چشم خود داشته یا ابیات آن در ذهنش نقش بسته و از آن تأثیر پذیرفته است:شاه

 

 زمین شد ز خون لعل چون سندروس

 

 هـوا گشت از گرد چون آبنوس 

 (11: 1303)عیوقی،                                 

 بر آمد یکی ابر چون سندروس

 

 ون  آبنوسـزمین گشت از گرد چ 

 (125: 0، ج1152)فردوسی،                      

 ه آتش برافـروختندـتو گفتی ک

 

 سوختند رخان را در او مر آن گل 

 (33: 1303)عیوقی،                               

 جهان را به خنجـر همی سوختند  تـو گفتی که آتش برافروختند
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 (215: 0،ج1152)فردوسی،                         

های آشنا و مشهور شاهنامه مایههای غنایی از شاهنامه دارد، کاربرد بنشیوة دیگر که نشان از تأثیرپذیری شاعران منظومه

خصوص عناصری از شاهنامه های مختلفی بهطرح داستان برگرفته از داستاندر منظومه جمشید و خورشید ساوجی،  است.

دهد، یادآور پر سیمرغ و زال است و ازدواج جمشید با خورشید و جنگ با جمشید می فردوسی است. سه تار مویی که پری به

 اندازد.دشمن پادشاه روم نیز مخاطب را به یاد داستان گشتاسب و کتایون می

شناسند اما در طول رزم، با گونه است که ابتدا دو جنگاور همدیگر را نمیهای غنایی، اینیکی از انواع جنگ در منظومه

انجامد؛ از جمله جنگ گل و نوروز در منظومه جلال طبیب و هما و همایون ناخت یکدیگر، داستان به پایانی خوش میش

باز از این نوع است . است و متاثر از آن منسوب به خواجو. آشکار است که این شیوه، تغییر جنگ رستم و سهراب در شاهنامه

ای ظومه گل و هرمز منسوب به عطار، بهره گیری از عناصر اسطورهجنگ خسرو با غول و اسیر شدن در دست او در من

 اوروی بازوی هنگام لشکرکشی هرمز و اجدادی خود را  آباءقیصر وقتی نژاد شاهنامه فردوسی است و نیز در همین داستان 

 .که این نیز یادآور بازوبند سهراب است برد فرزند اوستبیند، پی میمی
وزن  .(110: 1312)ذوالفقاری،دانندنوعی تحدی با فردوسی میهای خود، از سرایش منظومهبرخی هدف عنصری را 

عنصری در این تحدی به موفقیت دست نیافته است. خانلری  .همانند شاهنامه در بحر متقارب استوامق و عذرا نیز منظومه 

موضوع شاهنامه برای ایرانیان »کند: ی دلایلی ذکر میرفتن منظومه عنصربا مقایسه این اثر و شاهنامه فردوسی، در مورد از میان

وبیش آگاهی داشتند؛ موضوع داستان وامق های آن کمآشنا و مأنوس بود و شاید بیشتر مردم این کشور در آن روزگار از داستان

ای چندان رابطه و عذرا سرگذشت دو دلدادة یونانی بود که در آن زمان، خاصه در مشرق و شمال شرق ایران، با ایرانیان

نداشتند. نام پهلوانان و اشخاص شاهنامه برای همة ایرانیان آشنا بود اما نام پهلوانان و اشخاص داستانی وامق و عذرا چنان 

های شاهنامه احساسات و عواطف ملی رمید. داستانغریب و نامأنوس بود که ذهن فارسی زبانان از شنیدن و خواندن آنها می

اعتنا اما نشیب و فرازهای اشخاص داستانی وامق و عذرا چنین تأثیری در او نداشت و نسبت به آنها بی انگیخت.را برمی

 (.231-234: 1351)خانلری، «بود

 

 پیوند عشق و تبار-2-3-2

 شرافیبا اصل و منشاء ایرانی، جایگاه و مقام و منزلت بالا و ا خصوصبه های عاشقانههای مشترک منظومهیکی از ویژگی      

عاشق است. عشق و ماجرای عاشقی مربوط به طبقه فرودست جامعه نیست؛ گویی آنها تنها حق دارند طرفین عشق، بویژه 

ها مخاطب کمتر با شخصیتی مثل فرهاد مواجه های شاهزادگان سرگرم دارند و در این منظومهخود را از شنیدن عاشقانه

های غنایی است. اصل بسیاری دلیل پیوند حماسه و تاریخ و داستانش از هرچیز بهشود که شاه یا شاهزاده نیست. این امر بیمی

هایی با در داستان های پادشاهان است و عشقی که توأم با فقر باشد،گذرانیهای عاشقانه برخاسته از زندگی و خوشاز منظومه

ر که هیچ حکومتی بدون دشمن نیست،  جنگ را پیوند عشق به طبقه دربار و حکومت از این منظشود. دیده نمی اصل ایرانی

های عاشقانه، جنگ جزیی از روایت تاریخی است و موازی با در برخی داستانروی دهد. از همینجزیی از داستان قرار می

شود. منظومة جنگ در گرمای عشق محو میگاه است، اما  یا موضوعی فرعی گیری عشقجنبة عاشقانه داستان یا زمینة شکل

کند. جنگ در آن جزیی از پیرنگ داستان لرانی و خضرخان از امیرخسرو داستانی عاشقانه و تاریخی و واقعی را روایت میدو

عنوان غنایم جنگی به دربار علاءالدین محمد وارد شوند و زمینة عشق شود کنولادی و دختر او)دیول( بهاست و موجب می
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پرداختن به جنگ در این منظومه بسیار مختصر است و در برابر حوادث دیگر  حال،میان خضرخان و دیول ایجاد شود. بااین

  (.05: 1115)ر.ک: دهلوی، داستان و فراز و فرودهای آن پر رنگ نیست

ورزی سلطان اویس با بیرامشاه است، نظر به واقعیت تاریخی آن، نامه سلمان ساوجی که روایتگر عشقدر منظومه فراق

رود و فتنه او را رار گرفته که طی آن بیرامشاه به جنگ یکی از فرماندهان شورشی گیلان میجنگ بخشی از داستان ق

به دو بخش تقسیم  این اثر ای از افسانه و تاریخ است.( هفت پیکر نظامی نیز آمیزه523: 1331نشاند.)ر.ک: ساوجی، فرومی

از تولد تا مرگ اوست که در ابتدا و انتهای منظومه واقع های تاریخی زندگی بهرام گور، شود. بخشی از آن تأکید بر جنبهمی

التواریخ و مجمل است)از جمله ر.ک: التواریخاست و کمابیش مطابق با منابع تاریخی همچون تاریخ طبری و بلعمی و مجمل

از دیدگاه نیز دهد شاعران نشان می نیز چون قصیده و غزل در قبل و بعد از نظامی هاییالبنگاهی به ق. (34: 1311القصص،

؛ 510: 1331ساوجی،؛ 251: 1343ناصرخسرو،؛ 225-220: 1311اند)فرخی سیستانی،عاشقانه به زندگی بهرام کمتر توجه کرده

های مایهبخش دیگر که تأکید بر دروناست. ( و همچنان تیراندازی و مهارت او در شکار مورد توجه بوده 032: 1315سعدی،

هایی از بازی او با دخترانی از هفت اقلیم و شنیدن افسانهگنبد و عشقای دارد و در آن سیر بهرام گور در هفتو اسطورهغنایی 

آنها وصف شده، در میانة منظومه جای گرفته است که این بخش مطابق با روایات تاریخی نیست و گویا شاعر از منابع شفاهی 

بهرام با خاقان چین درج جنگ  است.و بر داستان افزوده جای نیست یا خود آن را ساخته یا آثاری استفاده کرده که امروزه بر

نیز که در متون تاریخی نیز آمده، نظر به پادشاهی و حکمرانی بهرام است و از این طریق رزم و بزم در کنار یکدیگر در زندگی 

ان واقعیتی تاریخی برای آن در نظر گرفت در این توهای دیگر از آنجا که نمییک شاه قرارگرفته است. جنگ در منظومه

گیرند اما بدون درنظرگرفتن واقعیت تاریخی، از آنجا که در بیشتر موارد عاشق در مقام شاه یا شاهزاده کارکرد جای نمی

ن میانگ قراردارند، این قدرت و امکانات را در اختیار دارند که برای تصاحب همسر خود به زور و لشکرکشی روی آورند. ج

اوس در منظومه ازهر و مزهر)نزاری جنگ هلیل با قبیله بنی(، 55: 1301)گرگانی،شاه موبد و سپاهیان قارن)پدر ویس(

(از این دست 232: 2535به خوزستان در منظومه خسرونامه)عطار]؟[، شاه سپاهان لشکرکشی  (540-121: 1310قهستانی،

 رود.شمارمیبه

 

 دن فراز و فرودگسترش داستان و افزو-3-2-2

های رزمی افزودن فراز و فرود و بسط و گسترش داستان های روایی عاشقانه هدف از درج صحنهر برخی از منظومهد      

بیت را به  154بیتی تقریباً  2144های رزمی ساخته است. در این منظومه را مملو از صحنهورقه و گلشاه است. عیوقی منظومة 

بدون جنگ نیز کامل است اما کوتاه  درصد از آن با رزم افزوده شده است. این داستان 04؛ یعنی توصیف جنگ اختصاص داده

برد در این نوع کارکرد، جنگ عنصری جانبی و فرعی است و در شاکله اثر و پیش های رزمی.و بدون فراز و فرودهای داستان

شود. در داستان لیلی و مجنون نظامی نیز س از آن محو میگیرد و پای داستان را در برمیپیرنگ نقش پررنگی ندارد. لحظه

کند لیلی را ولو به ای است تا داستان را مهیج سازد. نوفل که عهد میجنگ جایگاه بنیادینی در سیر داستان ندارد و افزوده

یند در حال شکست برود. بار نخست که میجنگ به مجنون برساند، با خیل لشکریان خود دوبار به جنگ قبیله  لیلی می

شود.  رزم های پدر لیلی، از تصمیم خود منصرف میآورد و بار دوم با شنیدن دلایل و خواهشخوردن است، به صلح روی می

شود شود اما نوفل شخصیتی موقتی است و به ناگهان از سیر داستان حذف میدر این داستان با ورود نوفل به روایت اضافه می

در کردن بن مایه رزمی به داستان به منظور ایجاد هیجان و فراز و فرود داستانی بوده است. نظامی  گویی رسالت او اضافه

 :کندهای پرشکوه روایت میای را همانند جنگقبیله کوشد و جنگهای جنگ بسیار میوصف صحنه
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 سـپــاهـی بـا قبـیـلـه سالار 

 خنجر و دید نیزه همه صحرا

 نای نالة و کـوس نـعــرة  از

 شستمی ریگ که روان خون از

 دریدن جگر از شد مانده دل

      

 گـاهـینـظاره سـر به شد بر 

 لشگــر  موج گــرفته وآفاق

 جای از شدمی مرده تن در دل

 رستمی عقیق روان ریگ از

 بریدن سر ز خـجل شمشیر

 (114:ب1313)نظامی،                            

 

تر در داستان مجنون و لیلی امیرخسرو نیز وجود دارد و جنگ در یک مرحله حادث رنگهمین حضور موقتی و البته کم

(در داستان گل و هرمز 110: 1150چنان تأثیری در روند کلی داستان و رفع ناکامی مجنون ندارد)ر.ک: دهلوی، شود اما هممی

برد و وصال آنها ارزه با رهزنان هربار مسیر قصه را به سمت و سویی دیگر میها و مبیا خسرونامة منسوب به عطار لشکرکشی

توانست به طول و تفصیل و فراز و فرود کنونی آن برسد)ر.ک: عطار]؟[، اندازد و بدون جنگ، داستان نمیرا به تأخیر می

اه جوهر در حال رفتن به سمت عدن (. در داستان گل و نوروز جلال طبیب، هنگامی که گل به همر134و  231، و 244: 2535

(. 52-51: 2441کشد)ر.ک: طبیب، کند و گل آن را با کمان میشوند و شیری غران به آنها حمله میای وارد میاست، به بیشه

 این کنش جایگاهی فرعی دارد و نقشی در سیر داستان ندارد. 

صورت به مه به داستان افزوده شده است. گاه شاعرها نظر به پسند خاطر مخاطب و عارسد گاهی  این جنگمیبه نظر

تا برگیرایی داستان بیفزاید و میان اثر خود با آثار مشهور  کندهای دیگر استفاده میرایج و معروف داستان عناصرای از گسترده

که ماخذ شفاهی یا مکتوب داستان خود را ذکر  های خودساخته. معمولاً شاعر در منظومهپیشین ارتباط بینامتنی ایجاد کند

سلمان ساوجی در منظومه جمشید و خورشید اشاره کرده روزی . کندرا اخذ میهای پیشین داستان عناصر، بسیاری از نکرده

کند که های عاشقانه بوده، از او تقاضا میسلطان اویس جلایر، دومین پادشاه از دودمان جلایریان که او را میلی به منظومه

های عاشقانه داستانی عاشقانه را به نظم آورد، زیرا لیلی و مجنون و خسرو و شیرین و ویس و رامین و به طور کلی منظومه

( سلمان برای ساخت داستانی تازه و پرهیز از تکرار در این منظومه 12-11: 1301موجود، از نگاه او کهن شده است)ساوجی، 

 هایی از آثار مختلف است و تلفیق آنهاست. گیری از مولفهفاده و بهرههایی کرده که بیشتر استتلاش

عناصر مشهور  که  گلچینی از مجموعه های پیشین کم نداشته باشدسلمان کوشیده که منظومه او نه تنها چیزی از داستان

وی یکی از این موارد مثل غزل، قطعه و فرد در مثن درج قوالب مختلف شعریچندین داستان را در دل خود جای دهد. 

خصوص عناصری از شاهنامه های مختلفی بهطرح داستان برگرفته از داستان( . 55، 51، 1، 3: 1301است)ر.ک ساوجی، 

( خنیاگرانی 05-30خوان دارد)ر.ک: همان: وهوای هفتشود، حالمصائبی که جمشید در راه روم متحمل می فردوسی است.

کنند مشابه باربرد و نکیسا در انتقال سخن عاشق و معشوق در از زبان جمشید و خورشید بیان می هایی راکه با آواز خود پیغام

(. الفت گرفتن جمشید با وحوش یادآور داستان لیلی و مجنون است)ر.ک: همان: 15-51منظومه خسرو و شیرین است)همان: 

ر عالم خواب عاشق شدن نیز در منظومه مندرج هایی از ادبیات عامه همچون جن و پری و دمایه(. علاوه بر آن بن01

حوادث و رویدادهای جذاب ( و به طور کلی، سلمان برای تاثیرگذاری و گیرایی اثر خود دنبال پاره111و  13است)همان: 

ای از داستانی بوده و از هر بوستانی، شاخه گلی چیده است و تا جای ممکن میان آنها پیوند و ارتباط ایجاد کرده تا مجموعه

لای اثر افزوده های پیشین در لابهمایة جنگی نیز به قیاس از داستانبن روی مخاطب قرار دهد.عناصر جذاب و سنتی را پیش

( و جنگیدن با سپاه شام و غلبه بر او)همان: 03(، اژدها)همان:03(، جنگ با شیر غران)همان: 05است. دیوکشی جمشید)همان: 
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جلال در منظومه گل و نوروز جلال طبیب نیز که شاعر آن را ساختة خود معرفی کرده)ر.ک:  ( نیز از این مقوله است.153

و زهره از زبان  (21)همان: خوانی بلبل از زبان نوروزگفتن و نغمهغزلشود. (همین رویکرد دیده می55:  2441طبیب،

. های آن استخسرو و شیرین نظامی و شخصیتیادآور  هارسانیو جایگاه سوسن و بلبل و نقش آنها در پیغام (34)همان:گل

(، جنگ رفیع و 51شدن شیر به دست گل)همان: با آنکه منظومه کوتاهی است باز به جنگ توجه زیادی داشته است. کشته

( بخش رزمی این منظومه محسوب 53( و مبارزه گل و نوروز)همان:53(، جنگ شاه عدن و شاه یمن)همان:54بدیع)همان: 

 شود.می

های آشنا و از پیش موجود در ذهن دارد و هنگامی که روایت داستان، موقعیتی برای درج آنها مایهای از بنر مجموعهشاع

مایه ها بخصوص بنمایهگیرد. سفر قهرمان از جمله این بسترها برای افزودن این بندر اختیار او قرار دهد، آنها را به کار می

گیرد برای قطع عشق ورزی میان این دو قهرمان، مشتری عصار تبریزی، شاه تصمیم میجنگ است. در داستان مهر و مشتری 

کند. از جمله جنگ با را به سفر بفرستد. مشتری در این مسیر حوادث مراحل مختلفی طی و حوادث گوناگونی تجربه می

رود، باز بستری برای کاربرد چنین ب او می( . هنگامی که مهر نیز در طل153: 1335خواران)عصار تبریزی، راهزنان و نیز با آدم

 (.135کشد)همان: ( و در راه شیر و ببری را می133جنگد)همان: شود و وی نیز با جماعت دزدان میهایی فراهم میمایهبن

فراگیر پردازی قهرمان دارند، زیرا آوازه پهلوانی عاشق را رسند، نقش موثری در شخصیتهرچند این عناصر، فرعی به نظر می

 گردد:که آوازه مهر پس از کشتن ببر در عالم سمر میچنان. آنکندسازد و جایگاه و شایستگی او را برای ازدواج ثابت میمی

 

 انداز صفــدرکــه چون ثعبان پیل

 چنان کرددر آن صحرا شکاری آن

 به عالــم کارهای او سمـر گشت

 

 پلنــگ شیـــرکش ببــــر دلاور 

 چنان کردره کاری آنبه زور و زه

 براین تاریخ چون یک ماه بگذشت...

 (235:  1335)عصار،                                

 شکوهمندساختن عشق-0-2-2

در این حالت عاشق یا گاهی معشوق، خود در مسیر وصال مند ساختن عشق است. باید توجه داشت جنگ بستری برای شکوه

عشق شکوهمند عشقی پر از شدنی نیست. پردازند؛ مسیری که جز با جنگ و توانایی جسمانی طیبه جنگ با دیگران می

ی که دیریاب است و دادن عشق باشکوهبردن موانع از طریق آن، راهی است برای نشانهاست و جنگ و از میاندشواری

های بخشیدن به عشق، افزودن مایهسرایان برای عظمتهای اولیه داستان. از کوششسازدال یار را تحمل مشقت حاصل میوص

شود و گاه خود برای رسیدن و وصال مجبورند رزمی به داستان است. گاه این رزم مانعی بیرونی است که بر آنها تحمیل می

های عاشقانه است. یابد، از خصایص برخی از زوجمانی که با جنگیدن نمود میبه جنگ بپردازند. داشتن قدرت و توانایی جس

دارند. گلشاه همچون در داستان ورقه و گلشاه، هر دو جنگاورند و موانع را با استمداد از نیروی جسمانی خود از میان برمی

های رزمی در ها و صحنهاین جنگاوری شتابد،پوشد و به نجات ورقه به میدان میورقه جنگاور است، لباس رزم بر تن می

گرایی نگرفته و در حد های شخصی داشته و بویی از ملیاختیار موضوع عاشقانه داستان واقع شده و بیشتر آنها انگیزه

 های عمیق میهنی مانده است.های سطحی بدون انگیزهجنگ

قهرمان اصلی با رقیب است و در این حالت بر  شود و جنگ نیز میانها، معمولا عشق سه ضلعی حادث میدر این داستان

دارد. در منظومه گل و هرمز میتازد و از میان بربرد، بلکه بر او میخورد و خود را در غم فرو نمیموقعیت رقیب حسرت نمی

تا نشان دهد از همین مقوله است هایی که خسرو در راه رسیدن به گلرخ انجام می(، جنگ2535منسوب به عطار)عطار]؟[، 

که در واقع رقیب عشقی -دهد رسیدن به وصال نیاز به سلحشوری و قدرت جسمانی و توانایی جنگ و غلبه بر دشمنان
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جوید. در ها شرکت می(. در این مسیر معشوق نیز عنصری خنثی نیست و در جنگ130و  352دارد)ر.ک: همان:  -اوست

رباید، و مزهر غسان ازهر را با لشکرکشی میکه هلیل، رئیس قبیله بنی (، هنگامی1310داستان ازهر و مزهر)نزاری قهستانی، 

( و 050: 1310کند)ر.ک: نزاری قهستانی، گریزد و در جنگ شرکت میکند، از کنیزان میبرای نجات او به قبیله او حمله می

رسد. گاه حتی اگر مانع رسیدن عاشق و ها نتیجه داده، با از میان رفتن ضلع سوم، جنگ نیز به پایان میسرانجام نیز این جنگ

در داستان همای و  گردد.شدن آنها رفع میمعشوق، خانواده معشوق باشد و جنگی صورتی بگیرد، این مانع از طریق کشته

رود فغفور با سپاهی به تعقیب آنها می گریزند،( وقتی این دو از قصر فغفور)پدر همایون( می1334همایون)خواجوی کرمانی، 

. پس از آن با همای ازدواج (023: 1334)ر.ک: همان، شودجنگد که سرانجام فغفور کشته میهمای نیز با لشکر خود با او می و

 (002د)ر.ک: همان: کنمی

در داستان  بردن بخشی از مسیر وصال است.ها دلیلی برای وقوع حوادث بعدی و پیشاثبات دلاوری در این نوع رزم

از  زادهای خود در نجات پریرود و به دلیل جنگاوریسالار به دربار فغفور میهمای به همراه کاروان همای و همایون، وقتی

 زادپری و توصیفاتی که نظر به همین دلاوری و تمجیدها .(330)ر.ک: همان: شود، مورد توجه فغفور واقع میدست زند جادو

در داستان مهر و  .(335شود)ر.ک: همان: ی متمایل میبه هما همایونکند، دل همای نزد همایون می جنگاوریاز 

آید و جواب ( نیز هنگامی که شاه قراخان به خواستگاری و تصاحب ناهید، دختر شاه کیوان می1335مشتری)عصار تبریزی، 

بر آنها غلبه شتابد و ( مهر نیز با سپاهی به جنگ آنها می235کند)ر.ک: همان: شنود، به سرزمین آنها لشکرکشی میمنفی می

شود شاه کیوان وزیر خود را نزد مهر بفرستد تا او را بر (. این دلاوری مهر موجب می233کند)ر.ک: همان: می

 .(200کردن از ناهید ترغیب کند)ر.ک: همان: خواستگاری

 

 آزمون جنگاوری-5-2-2

هایی ق است و معمولاً پدر معشوق آزمونگاهی رسیدن به وصال و دستیابی به معشوق نیازمند اثبات لیاقت و شایستگی عاش

دهد. این آزمون متنوع است گیرد و موافقت خود را مشروط به سربلندی عاشق از گذراندن آنها قرار میبرای عاشق درنظر می

و جنگ و رزم یکی از آنهاست. دلاوری و پهلوانی عاشق در جایگاه یک فضیلت و ویژگی مثبت و مطلوب در نظر معشوق و 

توان برخاسته از آیین تشرف)مناسک گذار( دانست اده اوست که باید عاشق آن را به اثبات برساند. این نوع کارکرد را میخانو

های ورودی سخت همراه است و در تجربیات سری آزمونگذار و عبور از یک مرحله به مرحله دیگر با یک»که طی آن 

( پیروزی در جنگ و کشتن موجودات منفی و 121: 1351الیاده، «)دارد فرهنگی و اجتماعی و سرنوشت بیولوژیکی فرد تاثیر

شدن او به مقام همسری است. در داستان گل و آزاررسان چون اژدها و ببر و پلنگ آزمونی برای سنجش قهرمان و مشرف

( 511اند)ر.ک: همان: دقیصر روم در مرحله شرط ازدواج با دختر خود را کشتن اژدها می( نیز 1334نوروز)خواجوی کرمانی، 

افزاید)ر.ک: همان: روز نیز بر آن می( و در ادامه غلبه بر سپاه فرخ521سپس نبرد با شبلی)یکی از غلامان قیصر()ر.ک: همان:  

ن برد(. البته در این مواقع، هدف پدر دختر تنها آزمایش توانایی داماد نیست بلکه از توانایی داماد و انگیزه او برای از بین505

(، وقتی شادیشاه، پسر پادشاه شام دختر قیصر 1301گیرد. در داستان جمشید و خورشید)ساوجی، دشمنان خود نیز بهره می

کند: نیمی از ملک را به او دهد، به افرنج لشکرکشی کند و پادشاه آن کند، قیصر از او سه درخواست میروم را خواستگاری می

(. گاهی معشوق نیز در پی آزمون دلاوری عاشق است. در 130شام بازنگردد)ر.ک: همان:  دهی وادار سازد و خود بهرا به باج

آنکه چهرة خود را یابد و بیای میرا در کنار بیشه (، وقتی همای عاشق خود1334داستان همای و همایون)خواجوی کرمانی، 

جنگد که سرانجام همای او را باز ا بیازماید با وی میپردازد؛ سپس برای اینکه دلاوری عاشق رنمایان سازد با او به مناظره می
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مایة رزم است که در آثار مذکور در این (. از این نظر، آزمون جنگاوری یکی از کارکردهای بن313ر.ک: همان: )شناسدمی

 بخش، از آن استفاده شده است. 

 نتیجه-3

های اصلی و پرکاربرد در مایهدهد از بنهای عاشقانه نشان میجنگ تنها مختص به ادبیات حماسی نیست و بررسی منظومه

گر آن است که راه عشق، جنگ را نیز به دنبال دارد. از بیست منظومه مورد بررسی، در هجده منظومه هاست و نشاناین داستان

ها گاهی عنصری تزئینی و قابل حذف و گاه نیز بنیادی و جزیی از پیرنگ داستان جنگ مایه استفاده شده است. ایناز این بن

ها و دلایل مختلفی همچون تأثیر از شاهنامه و تقلید از آن، پیوند عشق و دربار در ادبیات سنتی مایه با انگیزهاست. درج این بن

میت شکوهمندی عشق و دشواری دستیابی به معشوق و دادن اههاست، نشانبا توجه به اینکه رزم بخشی از تاریخ حکومت

های اثبات شایستگی عاشق درج شده است. در آثار مورد بررسی، بیش از همه رزم در منظومة ورقه و گلشاه عیوقی آزمون

ظومة شود که به دلیل اثرپذیری از شاهنامه فردوسی و افزودن فراز و فرود به روایت بوده است. در مقابل، در مندیده می

بدیهی است در منظومة نخست نظر به شود. نامة حسن دهلوی رزم دیده نمییوسف و زلیخای منسوب به فردوسی و عشق

بودن آن و تأکید شاعر بر بیان حقیقت، از دخل و تصرف و افزودن موضوعاتی چون رزم پرهیز شده و داستان مشهور و قرآنی

رسد نظر به موضوع داستان و کوتاهی آن و مدت زمان کوتاه سرایش نظر مییز بهبا آن سنخیتی نداشته است. در منظومة دیگر ن

، نظامی در خسرو آن که شاعر در یک شب به اتمام رسانده موقعیتی برای درج رزم وجود نداشته است. به جز این دو منظومه

سی، از منظر عشق روایت کند و امیرخسرو نیز مایه برده تا تاریخ را متفاوت با شیوة فردوو شیرین، کمترین بهره را از این بن

مایه نظر به افزودن گیرایی و هیجان و فراز کار برده است. درج این بنبه تقلید از نظامی، همین شیوه را در شیرین و خسرو به

مخاطبان شده  آوردن بستری برای هنرنمایی شاعر، موجب رواج و شهرت بیشتر اثر و مقبولیت آن نزدو فرود داستانی و فراهم

مایه ترین خصوصیات کاربرد این بنهای شخصی رزم، از مهماست. با آنکه رزم در متون غنایی و حماسی وجود دارد، انگیزه

 در متون غنایی است که برحسب آن عشق عامل وقوع جنگ قرار گرفته است.
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