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The basis of humor is the creation of a situation or a set of unexpected 

situations for the audience. Situational humor is a refined and profound form of 

humor that emerges through the depiction of people’s situations, events, and 

actions. This type of humor is based on images, ideas and concepts and a 

mixture of behavior, situation, scene and speech, which can be achieved by 

understanding the space and architecture of the work. Atar Neyshabouri is one 

of the poets who reflected the sufferings and social anomalies of his era by 

creating humorous situations in his stories. The current research, which is 

written in a descriptive-analytical way, investigates the types of humorous 

situations in Attar's works and seeks to answer the question of what are the 

elements that caused the creation of humorous situations in Attar's masnavis, 

and what factors and situations in Attar's masnavis caused humor; Based on the 

investigations carried out in the Masnavis of Asrarname, Elahiname, 

Mosibatname and Logical Al-Tayr, it was revealed; The existence of factors 

such as characterization, speech and design in these works have often created 

humorous situations in Attar's poetry. Among the most important topics that the 

author has addressed in the form of humorous situations They are: corruption 

and injustice of the government system, stupid norms of the times, class and 

financial differences between different sections of the society, hypocrisy and 

false claims of the claimants 
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Extended abstract 

 
1. Introduction 

The basis of humor is the creation of a situation or a set of unexpected situations for the audience. 

Situational humor is a refined and profound form of humor that emerges through the depiction of 

people’s situations, events, and actions. This type of humor is based on images, ideas, and concepts, 

blending behavior, setting, scene, and dialogue, which can be understood by analyzing the spatial and 

structural elements of the work. Breaking norms and disrupting cause-and-effect relationships within 

the fundamental elements of a story or a performance—such as characterization, dialogue, time and 

place, plot, and action—provides an optimal framework for creating a humorous atmosphere and 

situation. (Soleimani, 2016: 44-49, 93) This form of humor is structured around a paradoxical 

combination of seriousness and amusement, built upon unexpected situations that engage the audience. 

In its deeper layers, it reflects the author’s satirical perspective on the flawed and misleading social 

structures of human society. The language of mystics is inherently suggestive, paradoxical, 

imaginative, relative, and dual-layered. As such, it is particularly well-suited for the literary genres of 

humor and irony. Among the primary reasons mystics employ humorous and ironic language are the 

teaching of ethical virtues and mystical conduct, enhancing the audience’s comprehension, and 

providing solace to troubled and suffering souls. (Foladi, 2006: 37) Some scholars argue that a Sufi 

humorist is both a reformer of individuals and a reformer of society. As a perfectionist, such a mystic 

opposes anything base and meaningless. Witnessing personal and social flaws, he blends the bitterness 

of shortcomings with the sweetness of humor, making them more palatable so that individuals and 

society may confront and remedy their defects. (Zarin Koob, 2009: 170-171) Attar Neishabouri is 

among the poets who frequently employed anecdotes and allegories to convey humorous messages. 

Humor constitutes one of his distinctive linguistic capabilities, which he utilized to express mystical 

concepts. Generally, the effect of situational humor is more prominent in stories and plays due to the 

inherent structure of dramatic logic. Stories, through the creation of diverse imagery and a space 

interwoven with both imagination and reality, establish a connection with the audience. In addition to 

addressing individual and social issues, they also provide entertainment for readers or listeners. 

(Fanny, R., Fazeli, F., & Ranjbar, 2017: 170) It is evident that Attar’s humor, as a mystic, is closely 

linked to the emotions and perspectives of a particular social class in his era—namely, the sincere and 

pure-hearted Sufis. Thus, anything that contradicts these ideals is deemed worthy of satire and 

sarcasm. 

 

2- Research methodology 

In this essay, the author has collected the research data through a library-based approach, relying on 

library documents. Then, he has investigated and analyzed situational humor in Attar's Masnavis using 

a descriptive-analytical method. Humor is one of the main tools in mystical texts and one of the 

fundamental features of Attar's language, which is reflected in most of his works. Based on this, 

examining mystical anecdotes from the perspective of situational humor, and understanding their 

spatial and structural aspects, not only helps to familiarize readers with the concept of situational 

humor as a literary genre in poetic works but also unveils the secrets, meanings, and hidden layers of 

mystical literature. This essay explores situational humor in four of Attar's Masnavis: Asrarnameh, 

Elahinameh, Mosibatnameh, and Manteq al-Tayr. It seeks to answer the question of which factors and 

situations in Attar's Masnavis contribute to humor and what techniques the poet employed to create 

humorous situations. 

 

3-Discussion 
Humor is divided into two major categories based on verbal context and structure: phrasal humor and 

situational humor. Phrasal humor is formed through linguistic play, utilizing elements such as 

appropriateness, contrast, word similarity, and rhetorical devices like brevity, rhyme, pun, ambiguity, 

and paradox. In contrast, situational humor is based on imagery, imagination, and conceptual 

structures, where the spatial arrangement of characters and objects within the narrative and their 

interactions create humor. Situational humor in a story is essentially the creation of a humorous 
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atmosphere, shaped by key narrative elements such as characters, plot, behavior, events, time, and 

place. Based on this, it can be said that situational humor presents a depiction of human conditions, 

events, and actions in a way that involves analogy, juxtaposition, contrast, and comparison. This type 

of humor is derived from a combination of behavior, situation, setting, and speech, but its primary 

focus lies in the situation itself rather than verbal wordplay. Regarding how situational humor 

emerges, it is said: "The author creates a humorous atmosphere by displacing characters and placing 

them in disproportionate temporal and spatial conditions or altering their status. In this type of humor, 

the resulting conflict and confrontation generate humor, independent of linguistic expressions and 

phrases." (Qeysari & Sarfi, 2009: 7) 

Situational humor can manifest even in serious works, typically arising from the development of an 

unexpected situation, event, or occurrence. The foundation of humor lies in the creation of unforeseen 

and unpredictable circumstances for the audience. The most conventional form of unexpected 

situations is "incongruity", wherein an actor presents a message or idea, situates it within a specific 

context, and then, through narrative techniques, dramatic actions, or performance, establishes a 

framework—only to abruptly disrupt or reframe it. The tension between the initial framing and the 

subsequent reframing results in the audience's amused reaction. The degree of humor in situational 

comedy depends on several factors, including the strength of the imagery crafted by the author and the 

depth of effort invested in shaping those images, as well as the audience’s perceptual ability, which is 

closely linked to their mental visualization skills. (Karimian, 2009: 44) Characterization, dialogue, 

time, setting, plot, and behavior are the most essential elements in dramatic and fictional works. 

Nearly all prominent contemporary satirists agree that breaking conventional narrative structures, 

disrupting habitual cause-and-effect relationships, and introducing sudden and unexpected twists in 

plot, characterization, time, and setting are the most effective techniques for generating a humorous 

atmosphere.  

 

4-Conclusion 

Attar Neishabouri, who was suffering and tormented by seeing the deep difference between the 

existing life and the idea of a normal life, was able to achieve his high goal and instill his desired 

concepts with the tool of humor. In his Masnavis, Attar has used almost all situational possibilities for 

humor. The description of the behavioral, psychological, and social characteristics of the characters 

and the communication network between them has created a potential capacity for comedy in his 

works. The ways that Attar has used to create humorous situations in his Masnavis include: creating 

insane characters, creating contradictory characters against each other, creating incompatible 

characters together, creating characters with contradictory behaviors, and creating humorous situations 

using the names of the characters. Attar has also created humorous situations through behavioral 

surprises, unexpected turns in the story plot, displacement of values, inherently humorous designs, and 

finally, placing the characters in irrelevant and inappropriate times and places. The inconsistency 

between fictional characters, meaning the contrast between what is expected and what actually 

happens, has led to the creation of fear, anger, and other negative emotions in the satirical characters. 

The points and characteristics that Attar has targeted with humor are both his own mental concerns 

and a model of the actions and behaviors of people in society. In his works, features such as hypocrisy, 

greed, injustice, cruelty, pretentious and boastful people, insincere worshippers, cruel and unfair kings, 

etc., are always subjected to satire, mockery, and criticism. The last point is that Attar's humor does 

not only remind us of human flaws; rather, it also emphasizes human virtues and desirable qualities in 

contrast to vices. He laughs at people's faults to make them reflect, correct their faults, and not behave 

like the condemned characters. With his jokes and humorous language, he disgraces those who 

contribute to the abnormality of society. Attar's humor has a clear and exaggerated educational 

purpose, and its goal is to serve moral betterment and a better way of life. 
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 :های کلیدیواژه

موقعیت، عطار نیشابوری، طنز »

الطیرر نامه، منطقاسرارنامه، الهی

  .نامه.و مصیبت

خاطب مو غیرمترقبه برای های غیرمنتظره موقعیتموقعیت یا مجموعهطبعی، خلق یکاساس شوخ

ا است. هها، وقایع و کردارهای آدمنوعی طنز عالی و عمیق با تصویر وضعیت ،موقعیتاست. طنز

ر حنه و گفتراای از رفتار، موقعیت، صرها و آمیزهاین نوع طنز مبتنی برتصویرها، تصورها و مفهوم

ی اسرت توان بدان رسید. عطار نیشابوری یکری از شراعرانعماری اثر میاست که با درک فضا و م

عصرر  های اجتمراعیهای خود، مصائب و نابهنجاریهای طنزآمیز در حکایتکه با ایجاد موقعیت

اسرت، بره دهشرتحلیلری نااشرته -روش توصریفیاست. پژوهش حاضر که بهخود را بازتاب داده

رسش است که پدنبال پاسخ به این پردازد و بهآثار عطار می در های طنزآمیزبررسی انواع موقعیت

وامر  و اند، کدامند و چه عهای عطار شدههای طنزآمیز در مثنویعناصری که سبب خلق موقعیت

مده در آعم های بهبراساس بررسی ؟استهای عطار سبب ایجاد طنز شدههایی در مثنویموقعیت

 :ظیررنشرد  وجرود عرواملی الطیرر آشکارنامره و منطرقمصریبت نامره،های اسرارنامه، الهریمثنوی

عر عطرار های طنزآمیز را در شپردازی، کلام و گفتار و طرح در این آثار، اغلب موقعیتشخصیت

بره آن  هرای طنزآمیرزترین موضوعاتی که نویسنده در قالب موقعیتاست. ازجمله مهمایجاد کرده

ر، اختلاف عدالتی دستااه حکومت، هنجارهای سفیهانۀ روزگااز: فساد و بیاست عبارتند پرداخته

 و شکاف طبقاتی و مالی بین اقشار مختلف جامعه، ریاکاری و ادعای دروغین مدعیان.

 .  149-168(، 46) 24، پژوهشنامۀ ادب غنایی. های عطار نیشابوریطنزموقعیت در مثنویبررسی (. 1405) .فاطمه ،سلطانی استناد:

http//doi.org/10.22111/jllr.2025.49962.3292 
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 مقدمه -1
صطلاح  ادبی بره گفتن است و در اکردن و به استهزاء از کسی سخنزدن، عیبکردن، طعنهمعنی مسخرهدر لغت به( satire)طنز

 -ای اجتمراعیهرای نرامطلوب رفترار بشرری فسرادهشود که اشتباهات یا جنبرهمیز آثار منظوم یا منثور ادبی گفتهنوع خاصی ا

از طنرز متفراوت  تعاریف محققان .(140: 1390اصلانی، )کشد میچالشدار بهای خندهشیوهسیاسی یا حتی تفکرات فلسفی را به

یتری و گراهی هرای اجتمراعی و تربجنبههمین دلی  گاهی ه بخشی از کارکردهای طنز است  بهاست  چراکه این تعاریف ناظر ب

 :هرایی نظیررژگیبسیاری از محققین وی .(50: 1399هرسینی، اند )حیدری و رحیمیرا برجسته کردههای سیاسی و دینی آنجنبه

ر را شکست انتظا  وبودن بودن، عامیانهآمیززدایی، غافایری، موجز و اغراقبودن، عادتورداری از سادگی زبان، هنجارگریزبرخ

د و در دهمیج ارجاعز به واقعیتی در جهان خارشناسان، طننظر دارند. از نظر زبانمختصات طنز دانسته، روی آن اتفاقاز جمله 

کره طنرز را ایرن پور ضمنآرین .(16: 1384صرفوی، ) گیردمیها بهرهنمایی واقعیتنمایی و کوچکاین ارجاع از ابزارهای بزرگ

-جلوه آمیزبا اغراق» داند معتقد است  طنزها میها و خباثتکردن اذهان نسبت به عمق رذالتو آگاه ای برای بیان معایبیلهوس

برخری نیرز  (.2/36: ج1382)« کندمید با اندیشه عالی زندگی را آشکارهای تلخ اجتماعی، تضاد عمیق وضع موجودادن حقیقت

رده، کرا غرافایر اک وجود دارد که انسراناما در پس این خنده، واقعیتی تلخ و وحشتن ،داندخنمعتقدند  طنز اگرچه درظاهر می

ک بسریاری از مشرتر. به هرر روی، وجره(141: 1390اصلانی، ) داردخشکاند و او را به تفکر وامیدر عمق وجود او خنده را می

طنرز،  ازندةسترین مقولات یکی از عمده .(212: 1394)صفایی و ادهمی،  گری استعد اجتماعی و اصلاحتعاریف طنز بر دو بُ

م تجرانس، نمرایی، عردنمایی، کوچکاغراق، مبالغه، درشت :تضاد، تناقض و در یک کلمه ناهماهنای است. مقولات دیار مث 

ی اسرت طنزپرداز کسر .(11: 1367)ضیایی، شود مین، همه براساس تضاد و تناقض ساختهو مانند آ )Grotesque( 1گروتسک

هنری اجتمراع  طنز تصویر»گفت توانباشد. براین اساس میها را داشتهکه قدرت کشف، درک، ترکیب و نوشتن این ناهماهنای

اصرلاح  را. اغلب منتقدین طنرز را زادة غریرزة اعتررا  و هردف غرایی آن(51: 1389کدکنی، شفیعی) «ضدین یا نقیضین است

-مری ،روییرنازا  (141: 1390اصرلانی، )دانند و بیدارکردن مردم از خواب غفلت و تغییرات اساسی می گریها، اصلاحشرارت

های فررد و ریکردن همای در راستای درمان بیماجویی، کوبیدن، تحقیر و مسخرهسرزنش، طعنه، عیب :گفت  اموری نظیرتوان

  .(121: 1377)حیدری، شود میکار گرفتههجامعه ب

نظر برای نروع این و از( 100-69: 1377کدکنی، )شفیعی انایز، نسبی و دووجهی استای، متناقض، خیالعارفان زبانی اشارهزبان 

آمیز نایهکطنزآمیز و  گیری از زبانادبی طنز و کنایه بسیار مستعد و متناسب است. ازجمله اهداف و دلایلی که عارفان برای بهره

بره شریدن های پاک اخلاقی و سلوک عرفانی، افزایش میزان درک مخاطب و آرامرش بخش ویژگیاز  آموز خود دارند عبارتند

ن اسرت و از سو مصلح انسراحققان معتقداند، صوفی طناز از یکبرخی م .(37: 1386فولادی، ) روح آشفته و پردرد و رنج مردم

-آسریب هرا وستیزد. او با دیدن آفتس میاساجوست با هرچیز پست و بیسوی دیار مصلح جامعه. چنین عارفی چون کمال

ی یمارش داروب ۀآمیزد تا انسان و جامعها را به شهد شوخی و طنز میشود، زهر و تلخی کاستیمیهای فردی و اجتماعی متأثر

  .(171 -170: 1388کوب، زرین)درمان خود را بخورند 

است. طنرز تمثی  برای بیان نکات طنزآمیز خود بهره گرفته عطار نیشابوری از جمله شاعرانی است که اغلب از قالب حکایت یا

کردکنی است یا به تعبیرر شرفیعیزبانی عطار است که از آن برای بیان مفاهیم عرفانی خود بهره گرفته های ویژةیکی از ظرفیت

دلیر  ها بهنامهو نمایش هاطنز موقعیت در داستان ( اصولاً جلوة39: 1392است )« ة هنری زبانقلمروهای وی در حوز»یکی از 

و واقعیرت اغلب با ایجاد تصاویر گوناگون و فضایی آمیخته از تخیر  »ها ها بیشتر است. داستانحاکمیت منطق دراماتیک در آن

را برای خواننده یا های سرگرمی و تفریح دادن مسای  فردی و اجتماعی، زمینهکنند و علاوه بر نشانمیبا مخاطب ارتباط برقرار

ای عنوان یک عرارف بره احسراس و نظرر طبقرهکه طنز این شاعر  بهم آنقدر مسلّ  .(170: 1397)فانی، « آورندمینونده فراهمش
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چره مخرالف برا ایرن معیارهرا باشرد، طوری که آنخاص از جامعه عصر شاعر  یعنی صوفیان باصفا و مخلص بستای دارد  به

 ارگیرد.شایسته است که مورد هدف تیر طنز و طعنه قر

 بیان مسئله و سؤالات تحقیق -1-1

-کنی و بررهمکند. هنجارشها را تصویرمیها، وقایع و کردارهای انسانطنز، موقعیت نوعی طنز عالی و عمیق است که وضعیت

ح طررن و مکان، پردازی، دیالوگ، زماترین عناصر داستان یا یک اثر نمایشی  یعنی شخصیتزدن روابط علّی و معلولی در مهم

-تناقض جدیو رفتار بهترین وضعیت و امکان برای خلق فضا و موقعیت طنزآمیز است. فضای این نوع طنز مبتنی بر ترکیب م

ین نروع طنرز، های زیرین اخورد و در لایهمیهای غیرمنتظره و غیرمترقبه برای مخاطب رقمشوخی است، اساس آن بر موقعیت

دهای طنرز تفاهم جامعۀ انسانی است. جستار حاضر، به بررسری شراراد و پراز سوءبنینارش تسخرزن مؤلف متوجه روابط بی

ه چره ین پرسش است کادنبال پاسخ پردازد و بهالطیر عطار مینامه و منطقنامه، مصیبتموقعیت در چهار مثنوی اسرارنامه، الهی

هرای ز چره شراردهایی بررای خلرق موقعیرتهای عطار سبب ایجاد طنز شده است و شاعر اهایی در مثنویعوام  و موقعیت

 است؟طنزآمیز بهره گرفته

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

شود  برر میهای اساسی زبان عطار است که بخش اعظم آثار او را شام طنز، یکی از ابزار اصلی متون عرفانی و یکی از ویژگی

که به آشرنایی برا مفهروم فضا و معماری آن افزون برآن های عرفانی از منظر طنز موقعیت و با درکاین اساس، بررسی حکایت

 آثار عرفانی را پدیدار سازد. پنهانهایرموز، معانی و لایهتواندرساند، میمییارینوع ادبی در آثار منظومعنوان یکبهطنز موقعیت

 روش تفصیلی تحقیق -1-3 

-، برهاست  سپسی کردههای تحقیق را گردآورای دادهاسناد کتابخانهای و با اتکا بر صورت کتابخانهدر این جستار، نویسنده به

 است.  های عطار پرداختهتحلیلی به بررسی و تحلی  طنز موقعیت در مثنوی–شیوة توصیفی

 پیشینۀ تحقیق -1-4
اسرت، جرز نشرده ارموقعیت چندان کولی در زمینۀ طنز ،آن نااشته شده استزیادی در زمینۀ طنز و انواع  هایمقاله ها وکتاب

( و کترابی براعنوان: 1383)از مجرابی « نیشخند ایرانری»کتاب  اند ازجملههایی به این مقوله داشتههایی که اشارهها و کتابمقاله

( 1387)ری است. شیطور مختصر معرفی کردهرا به ( که در آن رویکردهای نوین طنز و شوخی طبعی1387)حری « طنز دربارة»

یرت را موقعایی کره طنزهاما مقاله  استموقعیت پرداختهضمن معرفی انواع طنز، به طنز« ریراز طنزآو» :ای با عنواننیز در مقاله

 موقعیرت درد طنزر شارنااهی ب» :ای است با عنواناند  یکی مقالهدادههای معاصر مورد بررسی قرارصورت عملی در داستانبه

ای برا یارر مقالرهدو  (1397)از فانی و همکراران« داستان سال بلوا و سمفونی مردگان آثار داستانی عباس معروفی با تکیه بر دو

تحرت  یکتابار درمورد بررسی طنز در آثار عط (.1398) «موقعیت در داستان مدیر مدرسه از فانیبررسی شاردهای طنز»: عنوان

اسرت کره وشرته شردهنی ابوتراب یعل وسیلۀبه (1395) «یشابورینامه عطار نینامه و الهبتیدر مص یطنز عرفان یهاجلوه» :نعنوا

نزسراز ط یشاردها» :وانای با عناست. مقالهنامه پرداختهنامه و الهیهای طنز در مصیبتبندینویسنده در آن به جایااه و تقسیم

شرتباه از مقردمات، اسرتدلال اهای زبانی، ترکیب :است. در این مقاله عواملی مانندنوشته شده (1394)بخشتاج از« در اسرارنامه

 «یشرابوریطرار نع یهراطنرز در منظومره یرد پا» ۀمقال شدند.معرفّی ز جمله عوام  طنزآفرین در اسرارنامها تشبیه به حیوانات

وسریلۀ به« یشابوری.های عطار نهای طنز عرفانی در مثنویجلوه» :ای نیز با عنوانمقاله است.نوشته شده( 1392)یایاعلاب توسط

طرار از نظرر مثنروی عسره  های مربوط بره دیواناران را دراست که نویسنده در این مقاله حکایتنااشته شده  (1387)ناصری 

 محتوایی بررسی کرده است.  
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همچنرین ایرن  ترازگی دارد. ،پرردازدبار به بررسی طنز موقعیرت در آثرار عطرار مرینظر که برای نخستینجستار حاضر از این 

ز را هرای مختلرف طنراست، موقعیرتپردازد و سعی کردهبه بررسی شاردهای طنز موقعیت در چهار مثنوی عطار میپژوهش 

شرخاص و اگررفتن موقعیت ایجادکنندة آن، فضرای قرارگیری طنزهایی که در معماری و ساختار اثر پنهان است  براساس شک 

 کند. ها بایکدیار بررسیچاونای تعام  آن

 

 بررسیبحث و  -2

 ی عبارتی و طنزهای مروقعیتیده  یعنی طنزهاانداز بافت کلامی و ساختمان به دوگروه عمطنز از نظر چشمموقعیت: طنز-1-2

-هاظ و شک  آرایرگیرند که از طریق تناسب، تضاد، تشابه الفمیارتی براساس نوعی بازی زبانی شک شود. طنزهای عبمیتقسیم

ویر، مبتنی بر تصرا موقعیتی، طنز حاص طنز اما در ،شود... آفریده می محتم  الضدین، ابهام وایجاز، سجع، جناس،  :هایی نظیر

-ا برهربرا یکردیار طنرز  هراگرفتن اشخاص، اشیا در متن حکایت و چاونای تعام  آنتصورات و مفاهیم است و فضای قرار

ده به هنارام شود که خواننمیترسیم تی گروتسکآورد. روح طنز در این نوع در اعماق معماری اثر پنهان است  وضعیمیوجود

ازی اثرر عماری و فضاسشنود که نه از سطح عبارات و کنایات  بلکه از مهق را میای توأم با هقعبور از متن، ناگهان طنین قهقه

-میک ، موقعیتی را شفیلمدر رمان یا سو هنرمند یا طنزپرداز از یککند  خیزد. این فضا، معماری خود را از دو سو بنا میبرمی

 ۀتفراهم جامعرءبنیاد و پرر از سروهای زیرین اثر، نارش تسخرزن مؤلف متوجه روابط بیدهد که ظاهراً جدی است اما در لایه

نره گودارد. بردینبشری اشرارهها و مناسبات اعتباری آدموخی به بیش-انسانی است. این فضای مبتنی بر ترکیب متناقض جدی

ازد کره پردم جهانی میآیند و آفریننده به ترسیحرکت درمیشان در اثر هنری بهاویر عینی و ذهنی با کارکرد جادوییها، تصداده

ن جهران های خیالات ذهرن مخاطرب در واکرنش بره ایرستاننده ،اعتبار و موهوم است. از سوی دیاررغم جدی بودنش، بیبه

ز سطح زیرین اآید. در تلفیق شارف این دو دیدگاه متفاوت، طنز موقعیت سوی جهان آفریده شده به حرکت درمیبه ناشناخته

موقعیت در داسرتان . طنز(21-19: 1383)مجابی،  زا استدار و اندوهسازد که عمیقاً خندهآید و فضای گروتسک را میاثر بالا می

 سرازن زمینرهفتار، رخداد، زمان و مکاها، طرح، رشخصیت :درحقیقت همان خلق فضای طنزآمیز است که عناصر داستانی  نظیر

 کره جنبرۀ ایگونرههاسرت برهها، وقایع و کردارهرای آدمگفت  طنز موقعیت تصویر وضعیتتوانآن هستند. برهمین اساس می

محوریرت ما اگفتار است  ه وای از رفتار، موقعیت، صحنباشد. این نوع طنز، برگرفته از آمیزه ، تطبیق، تقاب  و مقایسه داشتهتمثّ

 های کلامی نیست.گونه طنز بر موقعیت ایجادکنندة آن استوار است و متکی بر بازیدر این

-دادن آنها و قرارجایی شخصیتنویسنده با استفاده از جابه»دربارة چاونای پدیداری طنز موقعیت بایدگفت  در این نوع طنز 

یرن ها، دست به آفرینش فضرای طنزآمیرز میزنرد. در اتغییر جایااه آنهای نامتناسب زمانی و مکانی یا ها در شرایط و موقعیت

)قیصرری و صررفی،  «افتردمریاتفراقکند و این امر فارغ از عبارات و کلمات آمده ایجاد طنز مینوع طنز، ستیز و رویارویی پیش

-میای غیرمنتظره پدیردادثهموقعیت حتی در یک اثر جدی بر اساس بسط و گسترش یک موقعیت یا رخداد یا حطنز .(7: 1388

تررین های غیرمنتظره و غیرمترقبه برای مخاطب اسرت. متعرارفآید. اساس شوخ طبعی خلق یک موقعیت یا مجموعه موقعیت

را در بطن موقعیرت آن دهد،میک بازیار پیام یا مطلبی را ارائهاست  با این توضیح که ی« عدم تجانس»نوع موقعیت غیرمترقبه، 

بره ناگراه  ،سرپس  سرازدبا عم  روایت، اعمال نمایشی یا اجراکرردن چرارچوب را مری ،سپس  کندمند میزمینه یا چهارچوبی

بندی اولیه و نترایج نهرایی دهد. تنش میان چارچوبمیتری ارائههای شناختی اضافهنهد و چارچوبچارچوب را به کناری می

مروقعیتی نیرز بره آمیرزی طنزکیفیت فکاهه( 45-40: 1387حرری، دارد.)مخاطب را دربر  آورهیجان شادی بندی دوبارةچارچوب

پرداخت وتصورات و تخیلات خود برای ساختها در عواملی بستای دارد. از جمله به توانمندی تصویرهایی که سازندگان آن
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نای دارد، وابسرته اسرت رتباط تنااتاند و به کیفیت درک مخاطب که با تصورهای  ذهنی و  قدرت تجسم او اکردهها صرفآن

 .(44: 1389کریمیان، )

 دارعوامل ایجاد موقعیت طنزآمیز و خنده-2-2

 شرود،شرخند مریچه موجب ریدار، آراء مختلفی وجود دارد  از نظر افلاطون آنمورد عوام  ایجاد موقعیت طنزآمیز و خنده در

-دار میندهچه موجب ایجاد موقعیت خاز نظر راسکین آن (.120: 1357)ارسطو،  ردامری است که در آن عیب و زشتی وجود دا

و انجرام  افترد، عردم تجرانسمریچره اتفراقچه مورد انتظار اسرت و آنجویی، موقعیت متضاد  تضاد میان آنشود حس برتری

ب خنرده از جانر  اما دلی کند،میرفیهای ایجاد خنده معتناسب است. فروید نیز شارد دومعنایی را از جمله تکنیککارهای بی

یا  زلزل دیارانبا تقیاس  واسطۀخواننده یا مخاطب، شعفی ناگهانی است که از ادراک ناگهانی امری مهم در ضمیر جان خود به

-بایرند، ایجاد خنرده مریر مقام  مقایسه قراردا زمانی که تمامی این عوام  تنه .(40-37: 1387حری،) کنیممیخودمان احساس

حرری، ) «شرودسنجیدن موقعیت خود با موقعیت کمدی است که شخص بره خنرده واداشرته مری در نتیجۀ»ر کند  به بیانی دیا

 ها عبارتند از:ترین آنشود. برخی از مهممیشماری را شام طورکلی ایجاد یک موقعیت طنز و کمیک موارد بیبه .(40: 1387

 ترکیب دو عاطفه یا احساس ناسازگار مث  دلاوری و ترس.رکیب عوام  نامتجانس با یکدیار  مث  عروسی و عزا و یا ت-1

 یری مخاطب با شکستن یک روند عادی.عام  غافلا-2

 شدن از فشار.هایی از تنش یا فارغتجربه -3 

 چه مهم است. دادن آناهمیت و غیرمهم نشاندادن چیز کممهم نشان -4 

 .(28: 1376)یثربی،  ه باشده برای هماان قاب  درک و تجربباور کوقعیتی قاب بودن  یعنی انتخاب مپذیرتجربه -5 

یسان م طنز نو تماترین عناصر یک اثر نمایشی یا داستانی است. تقریباًمکان، طرح و رفتار مهموپردازی، دیالوگ، زمانشخصیت

اگهرانی و نولی و چررخش ی و معلرزدن عادت و روابط علّکه ایجاد نوعی ساختارشکنی، برهم نظر دارندبرجسته معاصر اتفاق

: 1396انی، )سرلیم مکان، بهترین وضعیت و امکان برای خلق فضایی طنزآمیز استوپردازی و زمانغیرمنظره در طرح، شخصیت

، بررده اسرتیز از آن بهررههای طنزآمهای خود برای خلق موقعیتهایی که عطار در مثنویدر ذی  به انواع شیوه .(93و  44-49

 شود.میاشاره

 های عطارموقعیت در مثنویهای ایجاد طنزشیوه -3-2

ن شرک  مکراوپردازی، طرح روایت، زمرانهای طنزآمیز از طریق شخصیتشد، خلق موقعیتهای عطار آشکاربا بررسی مثنوی

 است در ذی  هریک از این عناصر تحلی  و بررسی خواهدشد:گرفته

گیررد. در مریارنرد شرک دهرایی کره در آن نقرشبراساس شخصیت: طنز و تراژدی در یک داستان پردازیشخصیت-1-3-2

ر طنزآمیز است. برخی معتقداند نودوهشت درصد یک اثای شدهپردازی نااه ویژههای موقعیت موفق جهان، به شخصیتکمدی

ا هرآنهرا، شربکه ارتبراط میران توصیف خصوصیات رفتاری، روانی و اجتماعی شخصریت (.125: 1391)ایوانز، شخصیت است

یرز توسرط آمهای عطار بررای خلرق موقعیرت طنرزدر مثنوی .(330: 1396) معینی، ای برای خلق کمدی دارند گنجایش بالقوه

 شود:میها اشارهها از شاردهای متعددی استفاده شده است که در ذی  به آنهای حکایتشخصیت

-های خنردهپردازی آثار طنزآمیز، خلق شخصیتیکی از شاردهای موفق در شخصیت های دیوانه:لق شخصیتخ-1-1-3-2

هرایی عجیرب، هرا شخصریتزننرد. ایرنداری مریهای خنردهدار است و حرفها خندهطورطبیعی سکنات آنداری است که به

نشردنی و تأثیرگرذاری حضرور های بامزه، فراموشهای عطار شخصیتآمیز هستند. در مثنویغیرعادی، خاص و همیشه اغراق

گویی و حاضرجوابی و فرد خود که همانا رکنایه... و با شیوة بیان منحصربهعتاب، تحقیر، نیش و ک :با ابزارهایی چون دارند که

شروند، رو مریای با صاحبان قدرت و مکنت رو در گونه پروا و واهمههاست، گستاخانه و بدون هیچبودن زبان آنتلخ و گزنده
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های خاصی چون بهلول هستند. ها دیواناان یا مجانین و یا شخصیتکنند. این شخصیتمیتازند و حقایق را بازگو ها میبه آن

چه ظاهر و رفتار و گفتار غیرعادی ایرن ها درامان نیست. آنکس حتی خداوند از آماج طعنه و انتقاد  آنهایی که هیچشخصیت

الله که در حالرت ای برای اولیاءچنین لحن آزادانه»که هاست  چرازدن به آن«دیوانه»کند، همان برچسب میها را توجیهشخصیت

آیرد و شود، بروی شرطح مریمیهراس از زبان مردان مجنون بیاناست و از سخنانی که بیانس با خدا هستند جایز شمرده شده

هرم قرراردادن  برا کنرار  .(162: 1387)ناصرری، « هاسرتساخت عاشقانه آنهای ژرفبرخاسته از شور و وجد عارفانه و تجربه

پروش، هایی مرموز، تنها، تهیدست، ژندهداد. شخصیتها ارائهتوان سیمایی کاریکاتورگونه از آنها میهای این شخصیتویژگی

این شخصریت .(219، 312: 1403)عطار، شان خاک است ها خشت و خوابااهموزه و دستار که غذایشان برگ گیاه، بالشت آنبی

نی و جه  عوام، ظاهرپرستی و ناسزایان، بیدادگری پادشاهان، نادا اندوزی و سلطۀریاکاری زاهدان، ثروتظاهرمجنون با های به

دار قاب  تأم  آن که خود این افراد خنرده اند. نکتۀنظران، انانیت و خرافات  مخالفناری اه  مذهب و افکار کهنۀ کوتهقشری

دار است و مخاطرب را غرافایر خنده -که عموماً افراد مهمی هستند -مقابلشانها با زندگی و طرف ننیستند  بلکه نوع تعام  آ

هرا در تضراد اسرت  شدت با ظاهر و کیفیت زندگی آنهای عطار بهها در مثنویکند. گفتار و رفتار غیرمنتظره این شخصیتمی

حکایرت کنرد و میبینی جلوهغیرقاب  پیشکس و ها در ذهن خواننده است، عای که تمام احتمالات و فرضیاتی که از آنگونهبه

« مجرذوبان حقّنرد»ای عطار درحقیقت هیابیم مجانین مثنویجاست که درمیرسد. اینمیپایانها بهآن با کلام یا کردار غافایرانۀ

دل مردمران  هرا زبرانانرد و زبران آنکرردهسوزی که  علیه وضع موجود طغیانهمان یاغیان مصلحت .(338: 1374)پورنامداریان،

  .)همان(قادر به انتقاد از ایشان نیستند  دستی است که از ترس صاحبان قدرت،دردمند و تهی

سرباب و هرا، گوسرفندان، غلامران، قصرر و اگاوهرا، اسرب ای است که در راه نیشابور گلرۀحکایت شخص دیوانه ،ذی  نمونۀ

ود را سرمت خردستار ژنرده  ،حدازکند و از رشک بیشاری میدبیند، حرکت غیرقاب  انتظار و خندهتجملات عمید شهر را می

 او بده: ای، این دستار را هم بهگوید، حالا که همه چیز را به عمید دادهکند و خطاب به خداوند میآسمان پرت می

-کند، خشماین مریمیچون خود را با حال وروز عمید مقایسهشخص مجنون زمانی که احوال خود و گرسناان و تهیدستانی 

-سوی آسرمان پرتراب مریعنوان اعترا ، دستار خود را بهدار، از سر نارضایتی و بهشود و در یک موقعیت غیرمنطقی و خنده

 برودن دسرتار وزشاردار در این حکایت شده علاوه برر رفترار دیوانره، ژنرده و بریکند. عواملی که سبب ایجاد موقعیت خنده

است. عام  مهم دیارر لحرن صرریح و عمید را محبوب خداوند تصور کرده از سوی دیوانه است که« دتعمی» استفاده از واژة

، فضایی انتقادی ایجادکرده است. این حکایرت، طنرز تلخری «عمیدشهر»ای نسبت به پردة مجنون است که بدون هیچ واهمهبی

 مردمان.دارد به اختلاف سطح زندگی رجال و صاحب منصبان نسبت به  دیار 

کنرد، آن اسرت کره چه موقعیت حکایت را در این مقوله طنزآمیز میآن برابر هم: های متناقض درخلق شخصیت-2-1-3-2

هرا شرده، اصر  تلاقری ها در حکایرتچه سبب ناسازگاری این شخصیتآن ،ها در تناقض باهم هستند  به بیان دیارشخصیت

مذهب باشد. در شعر ووثروت و دینش و استعداد، مقام و منصب، مالاز نظر هوتواند هاست. این تناقض میپارادوکسیکال آن

 آتشی در جان آن مجنون فتاد

 

 خشماین گشت و دلش در خون فتاد 

 زودای داشت او ز سر برکند ژنده 

 

 سوی آسمان افکند زودپس به 

 گفت گیر این ژنده دستار، اینت غم 

 

 تا عمیدت را دهی این نیز هم 

 چون همه چیزی عمیدت را سزاست 

 

 در سرم این ژنده گر نبود رواست 

 

 
 (346: 1386)عطار،   
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یر، در برابر سرلطان یرا حراکم های درویش، غلام، دیوانه، پیرزن یا پیرمرد فقهای زیادی وجود دارد که شخصیتعطار حکایت

، ذهن مخاطب را بره کنجکراوی خستن وقعیت واحد از همان لحظۀهای ناسازوار در یک مشدن شخصیتگیرند. جمعمیقرار

شاعر در چنین موقعیتی، بیشتر متوجه پادشاهان اسرت و انتقراد از  شود. نیش طعنۀدارد و سبب ایجاد تعلیق در روایت میمیوا

هرا در برابرر های متناقض که در حکایتتکبر. از دیار شخصیت: دنیاپرستی، مال اندوزی و غرور و های مذمومی چونخصلت

 (،169: 1382عطرار، مست لایعق  و شخص هوشریار) (،92: 1386)عطار، های ظالم و مظلوم توان به شخصیتگرفتند میهم قرار

)عطرار،  غافر  و صروفی ،(112: 1361عطرار، ( شرهری و روسرتایی)257بوسعید و مست )همان:  (،170)همان:مست و محتسب 

-های متناقض را مریهای عطار، سیمای شخصیتچه در حکایتآنکرد. اشاره (240: 1386)عطار، و کناس و مؤذن  (113: 1382

سرازی یرا ها را برزرگهاست. برخی محققان یکی از سازوکارهای ایجاد طنز در شخصیتسازد، اغراق در توصیف خصلت آن

 .(28: 1386، )روانجرو داننردهرای معمرولی مریمغزی مث  دانایی یا نادانی بیش از انردازه آمیز یک خصیصۀسازی مبالغهکوچک

ازحرد نیرز چنرین ازحرد، طمرع بریشازحد، خسیسی بیشازحد، رذالت بیشهایی چون: زیرکی یا نادانی بیشهمچنین خصیصه

بود. او کره ترا آن زمران منراره است که غولی روستایی به شهر آمدهدر حکایتی از اسرارنامه آمده  ،عنوان نمونهبهحکمی دارند  

دم نیز وقتی حماقت او را دیدند، به تمسخر به او گفتند که بار ایرن که  این درخت نیکویی است. مرداشت ندیده بود، باخود پن

حرد بررای کنردن طنرگ از. شخص نادان از روی حماقت بیشسر مفید است)صدا و آواز( است و برای رفع درددرخت طنگ 

 شود:افتد و گردنش خرد میرود و از آن بالا میبالای مناره می

ساز طنز موجرود در ایرن ابیرات اسرت. فرردی انۀ او با مظاهر تمدن، خود زمینهلوحسادهرد روستایی به شهر و برخورد ورود م

پنردارد. منبرع شود و با برداشت سطحی، به اشتباه مناره را درخرت مریهای آن، وارد شهر میناآشنا با دنیای شهری و پیچیدگی

. عردم درک فررد روسرتایی از محریط و اشریای اصلی طنز در این بخش، تقاب  میان سادگیِ روستایی و پیچیدگیِ شهری است

کند. در حکایت ابوسعید ابروالخیر و قرائم در های اطرافیان به او و سرانجام سقوط او طنز را تقویت میپیرامونش در کنار پاسخ

  .(259: 1382)عطار،  ی بیش از حدّ قائم تأکید شده استحمام نیز شاعر بر نادان

های مختلف پرارادوکس گفتراری و های طنزی عرفانی، جنس: در حکایترفتارهای متناقضها با خلق شخصیت-3-1-3-2

هرایش، های متناقض و یا رفتارهرای متنراقض شخصریتهای طنزآمیز باوجود شخصیترفتاری مشهود است. این قبی  حکایت

شود و گاهی نیز از شخصری کره میها عو حالتی، نقش شخصیت کنند، در چنینهای طنزآمیزی را در داستان ایجاد میزمینه

ای که در آن متهم به قاضری صحنه»گوید: شود  برگسون میزند که سبب ایجاد موقعیت طنزآمیز میانتظار نداریم، عملی سرمی

چه مشرمول دنیرای وارونره طورکلی هرآنرا به پدر و مادرش بیاموزد و به خواهد چیزیدهد یا کودکی که میدرس اخلاق می

همراه یک مرد علوی و یک مررد نامه، مرد عالمی بهعنوان مثال در حکایتی از الهیبه  (72: 1379)  اندازدا را به خنده میباشد، م

د. ریزنرهرا را مریگویند اگر در برابر بت سرجده نکننرد، خرون آنها میشوند، کافران به آنحیز در کشور روم اسیر کافران می

رانجام اما سر ،کردن در برابر بت را دارد ولی از شخص عالم و علوی چنین انتظاری نداردمخاطب از شخص حیز انتظار سجده

این شخص حیز است کره شوند، عالم و علوی هستند و در کمال شافتی کردن در مقاب  بت میآن کسانی که حاضر به سجده

ی است کره در ظراهر عابرد و اعتقاد و متزلزلهای سست ای است به انسانطنز کنایه شود. این داستانکردن نمیحاضر به سجده

 سلیم القلب بر روی مناره                       

 

 روان شد، عالمی در وی نظاره 

 دستپا و بیچو نیمی برشد آن بی 
 

 

 فروافتاد و گردن خرد بشکست 

 به نادانی چنین پاکیزه استاد 

 

 ز بهر دردسر، سر داد بر باد 

 (112: 1361)عطار،    
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گوید  گاهی عشق حقیقی را بایرد از شخصری حیرز رسند ولی در عم  چنین نیستند. عطار در پایان حکایت میمینظرمؤمن به

 آموخت:

پادشاه و تناقض رفتار او در براب غلامری کره بسریار  از اندازة فکری بیشتدبیری و کوتهیا در حکایتی دیار از منطق الطیر، بی

ورزید و بدون مینهایت عشقداشت، سبب ایجاد موقعیت طنزآمیز شده است  این پادشاه بر غلام زیباروی خود بیدوستش می

یکی از تفریحات شراه آن برود  ،وجودکرد، با ایننمیاین غلام را از جلوی چشمانش دور ایقرار نداشت و لحظهواو دمی آرام

-انرداخت. برهداد و جان غلام را در خطر میمیرا هدف قرارده، با تیری آنداسیبی را بر فرق سر این غلام قرارکه هر از گاهی 

 پیوسته از بیم مرگ، رویی زرد چون زریر داشت. در این میان یکی از غلام پرسید:همین دلی  غلام 

یا در حکایتی دیار از همین کتراب  شوند.این حکایت  طنزآمیز،  هشدار به کسانی است که بیش از اندازه به شاهان نزدیک می

خود متناقض است و منشأ تنراقض آن اسرت خودیفرستد. این موضوع بهروغن می شاگرد احولش را برای آوردن قرابۀ استاد،

 تواند چیزی را فرد ببیند، اساساً چنین درخواستی از او منطقی نیست:که شخص دوبین چون نمی

ها، فضرا ها  با استفاده از نام شخصیتعطار در برخی از حکایت: هاخلق موقعیت طنزآمیز از طریق نام شخصیت-4-1-3-2

نامه مردی صاحب پسری شد و نام او را رستم گذاشت و ازقضا پسرش حیرز است. در مصیبتو ساختاری طنزآمیز ایجاد کرده

 از کار درآمد:

 

 

 

 چو جان آن هردو را در خورد آمد

       

 

 چنین جایی مخنث مرد آمد... 

 ز حیزی گر کمی از عشق دلخواه 

 

 آخر ز موری کم درین راهنه ای  

 (72: 1359)عطار،    

 این همه حرمت که پیش شه تو راست

 

 ده کین زرد رویت از چه خاستشرح 

 نهد سیبی مراگفت بر سر می 

 
 گر رسد از تیرش آسیبی مرا 

 گوید اناارم غلامی خود نبود 

 

 در سپاهم ناتمامی خود نبود 

 چنان باشد که آید تیر راستور  

 

 جمله گویندش ز بخت پادشاست 

 من میان این دو غم در پیچ پیچ 

 

 م جان پرخطر، بر هیچ هیچبرچه 

 (54: 1382)عطار،     

 یکی شاگرد احول داشت استاد

 

 مار شاگرد را جایی فرستاد 

 جاستیک قرابه روغن آنکه ما را  

 
 بیاور زود آن شاگرد برخاست 

 جا شد که گفت و دیده باماشتچو آن 

 

 قرابه چون دو دید احول عجب داشت... 

 دیدچو او در دیدن خود شک نمی 

 
 دیدبشد این یک شکست آن یک نمی 

 (99: 1361)عطار،    
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کشند ولی در عمر ، ظریفیرت عشرق طنز این حکایت متوجه کسانی است که فقط نام عاشق را با خود به یدک مینوک پیکان 

ظهرار دروغرین عاشرقان مردعی از نرام ابرداشرتن از عطار در این حکایت برای پردهند. معشوق را ندارند و بسیار ضعیف هست

گوید تنها صرف داشرتن نرام رسرتم دلیر  برر زور و استفاده کرده است  چراکه رستم نماد قدرت و دلاوری است. می« رستم»

رنجید از هیچ چیزی نمی است که او« خوشخوش»کایت طنزآمیز دیار، نام شخصیقدرتی همچون رستم داشتن نیست. در ح

گفرت: کره مریماننرد و او درحرالیریزد و زن و فرزندش در زیر آوار مریمیاش فروکه روزی خانهو همیشه خوش بود تا این

حکایت از سوی شاعر مررتبط برا هدف از طرح این  .(216: 1386)عطار،  کردمیایستاده بود و نظاره« اینت کار! خوش،خوش»

 شمارد.را چون جان عزیزش خوش میرسد، سالک آنحضرت حق است که هرچه از جانب حق می «تیعلّبی» مقولۀ

چره های طنزآمیز عرفانی است. آنر حکایتهای طنزی موجود دغافایری رفتاری یکی از موقعیتغافگیری رفتاری: -2-3-2

چنرین  هرای اصرلی داسرتان اسرت. درتشخصری شود، رفتارهرای غافلایرکننردةدر این مؤلفه سبب ایجاد موقعیت طنزآمیز می

نرد و کافلایر مریدهد که  تعجب ناگهانی ایجاد کند، شخصیت را غاق یا موقعیتی غیرقاب  انتظار رخموقعیتی حرکت بدیع،  اتف

بران ز همره برهازبیش ی غافلایری استوار هستند،مبنا، ترفندهای ادبی که بردار است. از نظر وحیدیان کامیاربرای خواننده خنده

ارای عناصری دای که گوید  هرحادثهخنده نیز می . اص  هفتم از اصول هشتاانۀ برگسون دربارة(94: 1379)  بخشندغرابت می

در ایرن  .(35: 1379برگسرون، )وجرود خواهردآورد ت بدیع باشد، موقعیتی کمیرک را برهو حرکا« ایجاد تعجب ناگهانی» :چون

افر  از زنرد، غمیگیری مشخص را در ذهن خود حدسیت با امور مشابه، یک نتیجهموقعیت مخاطب با توجه به شباهت موقع

شرود، چه اغلب در ایرن مؤلفره سربب ایجراد موقعیرت طنزآمیرز مریدهد. آنمیانجام که شخصیت حکایت، عم  دیاری راآن

لرت و عقابر  تأمر  در ایرن تکنیرک،  خود با احوال شخص مطعون است. نکتۀها و قیاس احوال  خود و امثال رفتارشخصیت

، هدف غرایی کند و همین امرمیهایی آشکارچرایی انجام این حرکات و سکنات است که منظور شاعر را از بیان چنین حکایت

 دهد.  میهایی را شک شاعر از خلق موقعیت طنزآمیز در چنین داستان

شریخ بروبکر » العمر مورد رفتار و عکرس مربوط به حکایتی است درهای عطار، دار در مثنوییکی از اعمال طنزآمیز و خنده  

-ندهار تا زمانی خزدن و جامه بر تن دریدن. این رفتکرد به نعرهکه خرش بادی از شکم رهاکرد، شروعکه پس از آن« نیشابوری

ر لرب برشود، خنده خ را جویا میگاه که یکی از مریدان، علت رفتار شیدار است که خواننده علت رفتار شیخ را درنیابد ولی آن

آوردم درنظر ریدان خود راای اصحاب و مگوید، لحظهشود. شیخ در پاسخ میخشکد و مخاطب به تفکر و تأم  واداشته میمی

  کردم:تم خود را در جایااه بایزید تصورو در خیالا

 در وجود آمد بزرگی را پسر 

 

 نام حالی روستم کردش پدر 

 آمد او خود ز سستی سخت، ناچیز 

 

 

 نام بودش روستم، حیز آمد او 

 گرچه بسیاری نماید رستمی 

 

 نیست ممکن از مخنث محکمی 

 (261: 1386)عطار،    

 بود هم از پیش و هم از پس مرید

 
 گفتم الحق کم نیم از بایزید... 

 فردا خوشی در عزّ و ناز بی شکی 

 

 در روم در دشت محشر سرفراز 

 گفت چون این فکر کردم از قضا 

 
 یاه بادی رهااینجاکرد خر  

 زند این شیوه لافیعنی آن کو می 

 

 دهد چند از گزافخر جوابش می 

 (163: 1382)عطار،    
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ار کند و دچرمیهمقایس« بایزید»عارفی بزرگ چون  را با بود، خودشیخ که با دیدن مریدان در اطرافش، غرق در خودستایی شده

دة خرر، براد معر شود که  کمتر از از او نیست. در اثنای همین توهم و قیراس نادرسرت، اتفراقی مضرحک  یعنریاین توهم می

ترأثیر ایرن  شرکدهد کره بریزنند، پاسخی درخور میبینی میگیرد و به کسانی که لاف خودبزرگمیسخرهخودبینی شیخ را به

غررور  و که خرود غررق عجربرهاشدن باد از شکم خر، درحالی« شیخ بوبکر»از نظر عم  ناخوشایند ازهر کلامی بیشتر است.

 کند.  مثابه تلناری بود که او را متوجه حقیقتزدن عجب وغرورش، همچنین بهبود، طعنه و طنزی است جهت برهمشده

ب اسرت،  آمدن او با مشرک و گرلاهوشکه مخاطب منتظر بهبیهوش شد، درحالی اب  دکان عطاریدر حکایت کناسی که در مق

جای گرلاب و آمدن او بههوشکه برای مخاطب غیرمنتظره است، بهآید  امری میهوشکناس با کمال تعجب با بوی نجاست به

اسرت کره  دیارر، حکایرت سرواری نمونرۀ  (61: 1361)عطار،  نجاست است که برای خواننده دور از انتظار است وسیلۀعود به

 .(285: 1386)عطار،  نشانی آبادانی را از ابراهیم ادهم پرسید  و او به گورستان اشارت کرد

دن بره نمراز و داکه مرد کاملی درحال گروشخیال آند رفتار عابدی است که در مسجد بهمور نامه درحکایت دیاری از الهی  

سرای پشرت در  فهمد در تمام این مدت،پردازد و غافلایری او زمانی است که میعبادت می دعا و استغفار اوست، تا صبح به

ز طنز و طعنره شود. این حکایت نیزده می، خجالترواست  از اینمسجد بود و او تا صبح برای جلب توجه سای نماز خوانده

 به ریاکاران و خودفروشان است: 

دنبرال تحسرین جای نیت خالصانه برهاین حکایت در نکوهش ریاکاری و خودنمایی در عبادت است. عابدِ غاف  از حقیقت، به

و پروچی برانایز است کره حقرارت دار و تأم از سوی عطار، عملی خنده عنوان مخاطب عبادتانتحاب سگ به دیاران است.

 کند.میعم  عابد ریاکار را تصویر

دل شرخص سرناین دل به صوفی، رفترار طنزآمیرززدن شخص سناینگردنیرفتار غیرمنتظرة دیار مربوط است به حکایت پس

 .(223: 1382عطار، )زن است برای نمایاندن چهرة صوفیان مدعی و لاف

ز باشد. ایجاد پیچیدگی در خط معمول داسرتان تواند بیش از هر عام  دیاری نمایانار طنداستانی می طرح هرطرح: -3-3-2

 طررح داسرتان د. گاهی نیرزهای طنزآمیز در طرح داستان باشایجاد موقعیت تواند زمینۀیا ایجاد چرخش در وضعیت داستان می

 د: شومیهای عطار اشارههای ایجاد طنز موقعیت در طرح حکایتاز زمینه اساساً طنزآمیز است. در ذی  به برخی

سیر منطقی خود ناگهان شود که داستان از می: این حالت زمانی ایجاد نهای غیرمنتظره در وضعیت داستاچرخش-1-3-3-2

ک موقعیرت یرای بررای ایجراد توانرد امکران برالقوهکند. در پاسخ به این سؤال که چاونه طرح یا پیرنگ مریمیچرخشی پیدا 

، ایرن امکران دادن به طرح داستانی معمولی و با ایجاد چرخشی در وضرعیت داسرتانوخممیز باشد بایدگفت  از طریق پیچطنزآ

-مثنوی مصریبت ، ازخواستن از سلطان، در حکایت طنزآمیز بهلول و دنبهعنوان نمونه  به(119: 1388قیصری، )فراهم خواهدشد 

جرا از ایرن چرخد  ماسمت دیاری میستان از سیر منطقی خود ناگهان بهشود و دای در وضعیت داستان ایجاد مینامه، چرخش

هلول بد. دهلغم میشجای دنبه به او خواهد. سلطان بهقرار است که بهلول برای رفع یبوست به قصر سلطان رفته، از او دنبه می

انی کره گوید  از زمشلغم با ناراحتی با زبانی نیشدار و گزنده خطاب به سلطان میبود، بعد از خوردن که متوجه ترفند شاه شده

آن حکومرت  است  پس شهری که تو درای چربی از دنبه رفت و طعام حلاوت و شیرینی خود را از دست  دادهتو پادشاه شده

 ماندن نیست:کنی دیار جایمی

 دلش بر آتش خجلت چنان سوخت

 

 دلش کام و زبان سوخت که از آه 

 ادب مردزبان باشاد گفت ای بی 

 

 کردتو را امشب بدین سگ حق ادب 

 (114: 1359)عطار،    
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بهلول در برابر عم  پادشاه، سبب ایجاد موقعیت طنزآمیز شد، طنز و انتقاد از حکومت پادشاه و خست طبع  العم  رندانۀعکس

 ها، هدف غایی شاعر از طرح این حکایت طنزآمیز است.او، بازتاب نارضایتی مردم از حکومت و نابسامانی اوضاع زندگی آن

جمرال و ایجراد چررخش ناگهرانی و همرت برر صراحبعرالیشدن شرخص الطیر ماجرای عاشقهای منطقدر یکی از حکایت

توجره و ابر ق. نکترۀ (193: 1382)عطرار،  ز جمله دیار شواهد این مؤلفه اسرتموت اظره در قبال معشوق بیمار و رو بهغیرمنت

 است.همت نهفتهاین چرخش در علت اقدام شخص عالی طنزآمیز در فرایند

)همران،  ای رفرتحکایت آن شبرو که به دزدی در خانره (،268: 1359)عطار، سنجر به دبیر و ساقی خود  سلطان حکایت عشق

ارام بوسریدن سرلطان محمرود پرای ایراز را در هن (،120: 1382)همران، حکایت شهریاری که قصر زرنارار کررد  (،391: 1386

ی در هرای چررخش ناگهراناز دیارر نمونره (263: )همانحضرت عیسی و همراه او  و پیچش داستانی (382: 1386)همان، مستی

 وضعیت داستان هستند.

 

ند.  شرمردن چیرز ارزشرمارزشبری دادن چیز غیرمهم وها  یعنی مهم جلوهشجایی ارز: جابههاجایی ارزشجابه-2-3-3-2  

امه کره هردف آن  تی از اسررارندر حکرای( 52: 1396)هِملی، است  جایی تأکید دارد، هنری بِرگسونیکی از منتقدینی که بر جابه

ر بروبی کررده، خود، سر خر برر چر ان برای دورکردنِ چشم بد از مزرعۀانکار و انتقاد باورهای خرافی عوام است، جماعتی ناد

ر را کره خرود خدادند و ارزشی مث  سر خر را ارزشمند جلوهقدر و های کودن چیز بیکردند. این انسانسردر پالیز خود نصب

ای کره دیوانره شردها سربباند. همین رفتار آنکردهزخم استفادهست، استخوان سرش را برای دفع چشمحماقت و نادانی انماد 

 کند:ها را مسخرهآن

سررِ خرری یعنی تصویر  ، با استفاده از تصویرسازی مضحک شاعر در این ابیات طنزآمیز که درحقیقت، انتقادی اجتماعی است

کنرد و مریبراور را برجسرته حماقرت ایرن« هاخندیدن خر از کار آن»سازی منطق  یعنی کند و وارونهکه بتواند چشم بد را دور

 کند.  میپرستی مردم انتقاداز جه  و خرافه« شما را مغز خر دادست ایام»گیری از لحن تحقیرآمیزِ سرانجام با بهره

 شاه را گفتا که تا گشتی تو شاه

 

 برفت این جایااهچربی از دنبه  

 حلاوت شد طعام از قهر توبی 

 
 بباید شد برون از شهر تومی 

 (211: 1386)عطار،    

 بدیشان گفت چون خر شد لادکوب

 

 چراست این استخوانش بر سر چوب؟ 

 چنین گفتند کای پرسندة راز 

 

 که دارد چشم بد بازبرای آن 

 دیوانه زان معنی خبردارچو شد  

 

 بدیشان گفت ای مشتی جارخوار 

 گر آنستی که این خر زنده بودی 

 
 بسی زین کار خر را خنده بودی 

 شما را مغز خر دادست ایام 

 

 از آنید این سر خر بسته بردام 

 نداشت او زنده چوب از... خود باز 
 

 

 چاونه مرده دارد چشم بد باز 

 چه گویی زنبرو دم درکش و تن 

 

 جوییندانی می چهچو چیزی می 

 (137: 1361)عطار،    
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ا پیردا نسرتند راه رکردام نتواشود و وقتی هیچزمانی که اسکندر با حکیمان و ناهبانان خود در غاری گرفتار می ،دیار در نمونۀ

 ها را به لشکرگاه ببرد:عنوان رهبر خود در پیش کنند تا آنشدند که خری را بههم متفق کنند با

« خر»نقش راهنما  یعنی انتخاب جایی هشود. وارونای و جابمیسخره گرفتهبه، ناتوانی مدعیان دانش و حکمت در این حکایت

 دار است.نیز طنزآمیز و خنده« حکیمانِ باخبر از سرّ پیدا و نهان»جای عنوان رهبر بهبه

-دهششتباهی بنا اهای حوادث داستان بر وارونای و یا رویدادهایی با برداشت ن از اساس طنزآمیز است و پایۀ همۀگاهی داستا

 او را تماشرا شدن در دریا بود، مردی که از خشرکیهی که ریش درازی داشت در حال غرقالطیر، ابلاست. در حکایتی از منطق

 بیدار ترا نجرات یراگوید  آن توبره را از سرت بررشدن میگرفته، به شخصِ در حال غرقای اشتباهکرد، ریش او را با توبرهمی

 ).166: 1382)عطار، 

 کلام-4-3-2

هرای های ایجاد موقعیت طنز است. این نوع کرلام در مثنرویاز زمینه گویی یکی: حاضرجوابی و رکحاضرجوابی-1-4-3-2

ار ه مخاطرب انتظرشود کرویژه اگر در موقعیتی گفتهشود. این نوع کلام بههای طنزآمیز مشاهده میعطار اغلب در قالب دیالوگ

طنرز  : برای ایجادگویددارتر است. بوچیئر میاز وی دور از انتظار باشد، خنده خصی که شنیدن سخنباشد، یا از زبان شنداشته

های ر مثنوید .(817: 1396سلیمانی، ) داد تا شخصیت اثر، رک صحبت کندافی است که حُسن تعبیرها را کنارگذاشت و اجازهک

کردنرد و برا میهرایی را درکراردر جرواب شراهان و بزرگران، نکترهها،  افراد خردمنرد احوالها و شوریدهعطار مجانین، بهلول

هرای تشران داشرتند. شخصریشدند و تأثیر زیادی در انصراف شاهان از تصرمیمات نسرنجیدهحاضرجوابی خود باعث تنبه می

خرورد و ا مریجر هراای که مخاطرب از کرلام آنگونهای رک و صریح هستند  بهطرز غیرمؤدبانهاشعار عطار به مجنون و دیوانۀ

ر برابرر افعرالی دکلامری شرخص دیوانره های عطار، رفتار های طنزآمیر مثنوییکی از موقعیت ،عنوان مثالگیرد  بهاش میخنده

اط لایری در ارتبرکنرد و نروعی غرافدهد، شخص دیوانه صریحاً از خدا انتقاد میمیها را به خداوند نسبتاست که مستقیماً آن

 کنرد وای مریبرهای که برهنه بود، از خداوند تقاضای جشخص دیوانه ،هاآورد. در یکی از حکایتوجود میکلام و موقعیت به

-بهجتو  خزانۀدر  گوید  آیابخشد. مجنون خطاب به خداوند میدار به او میای وصله و پینهبعد ار ده روز انتظار، شخصی جبه

 گوید:و در بیت آخر میاند که این ژنده را برایم دوختی؟ ها همه سوخته

محرض ورود در امان باشد، به رفت تا از برف و بارانای میسمت ویرانهای برهنه و گرسنه در سرما بهدر حکایتی دیار، دیوانه

حال، مرد روی سوی آسمان کررد و خطراب بره فرودآمد و سرش شکست. در همینویرانه، خشتی از بام بر سرش او به داخ  

 گوید:خدا می

 ای عجب ایشان حکیمان جهان

 

 باخبر از سرّ پیدا و نهان 

 در چنان ره رهبرشان شد خری 

 

 تا به حکمت لاف نزند دیاری 
 

 
 (423: 1386)عطار،   

 صدهزاران ژنده برهم دوختی

 
 این چنین درزی ز که آموختی؟ 

 

 
 (99: 1382)عطار،   

 گفت تا کی کوس سلطانی زدن

 

 زین نکوتر خشت نتوانی زدن 

 (155)همان:    
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الی درحررد. دیوانه بمیزدن کودکان به قصر عمید پناهای است که از ترس سنگنامه، داستان دیوانهدر حکایتی دیار از مصیبت 

گویرد چره زنرد و مریراندند. عمید با تندی بانگ بر دیوانه مریبیند که چندکس از رویش ماس میعمید را در صدر قصر می

یرن حکایرت ملی را در اتأعمید، طنز نیشدار و قاب  آمیز دیوانه بهکسی این مدبر را به اینجا راه داده است؟ پاسخ صریح و کنایه

 خلق کرده است:

قردر عراجزی کره حتری بینم تو خود آنکنی ولی اکنون میبودم که مرا از دست کودکان خلاص آمده گوید:درنگ میبیدیوانه 

 توانی ماس را از خودت برانی.نمی

 کند. تضرادیمو را تحقیر ادادن عمید، ای را از سوی عمید دارد، ناگهان با اغراق در ناتوان جلوهدیوانه که انتظار انجام کار ساده

 عردم تطرابق برین دهندةکه نشان« محکوم و حاکم»و « امیر و اسیر»های بین عم  ساده و اتهام سناین، همچنین تقاب  بین واژه

 است.سبب ایجاد موقعیت طنزآمیز در این نمونه شدهجایااه ظاهری و وضعیت واقعی فرد است، 

 احبانروردگی صرکره رفراه و نرازپزند. ضمن ایرننی عمید میای است که دیوانه به عجز و ناتواطنز تلخ این حکایت در کنایه 

 کشد. میتصویرقدرت و اختلاف طبقاتی جامعۀ عصر شاعر را به

را  ابلافاصرله غرذ شاه، ای ازدهد و او بدون هیچ واهمهنامه، شهریاری طعامی به بهلول میدر حکایتی طنزآمیر دیار از مصیبت

 اان از خروردنسداشتن ننگ»ل، در کلام غافلایرکنندة او بهلو در کنار کنش غیرمنتظرة این حکایت دهد. عمق طنزبه ساان می

-چنرین بری بود چرراگوید که خطاب به بهلول گفتهرا در پاسخ کسی میکه در دو بیت آخر نهفته است و آناست « غذای شاه

 است:حرمتی در حق شاه کرده

، 301، 326:  1386هرای بیشرتر )ر.ک.عطرار، نمونره کند. برای مشاهدةعدالتی و فساد متهم میبهلول با شجاعت، شاه را به بی

 .(123: 1382، عطار، 211، 323

آمده فتار منطقی هماهنگ با موقعیت پیشاطب براساس ادراک خود، یک گدر این موقعیت مخغافلگیری گفتاری: -2-4-3-2

یی چرون  شاردها های ذی  شاعر از طریقگوید. در نمونهکه شخصیت حکایت، چیزی دیاری میزند، غاف  از آنمیرا حدس

ت اسا، سبب شدههرفتارهای اشتباه، بیچارگی و بداقبالی شخصیت کاری،: پنهانهای ویژه نظیرها در موقعیتدادن شخصیتقرار

 یدی آمده استالطیر حکایت مرکننده بزنند و مخاطب را نیز با کلام خود متعجب کنند. در منطقها سخن غافلایرتا  شخصیت

ه برشروند و ر میخ باهم همسفکه مرید و شیکرد که شیخ از این قضیه آگاه نیست. تا اینمیو با خود فکر ای زر داشتکه کیسه

 گوید:ر پاسخ او میای دطرز غافلایرانهاید در کدامین راه برویم؟ شیخ بهپرسد که اکنون برسند. مرید از شیخ میدو راهی می

 کودکان بازم خریآمدم کز 

 

 خود تو صدباره زمن عاجزتری 

 چون تو را در پیش باید چند کس 

 

 تا ز رویت بازمیراند ماس 

 کودکان را چون ز من داری تو باز 

 

 حق، نه سرفرازهسرناونی تو ب 

 ای میری، اسیری دایمیتو نه 

 

 حق، نه حاکمیهکه محکومی بزان 

 (326: 1386)عطار،    

 گفت بهلولش خموش! ای جمله پوست

 
 ساان کاین آنِ اوستگر بدانندی  

 سوی او نبردندی به سنگسر به 
 

 یعلم الله گر بخوردنی به ننگ 

 (211)همان:    
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-است، خانقاه جرای ریاضرت و پشرت« اهزر داشتن نومرید در خانق»است مرید و شیخ شده جاد طنز در حکایتچه سبب ایآن

 ات است نه زر و سیم.کردن به مادیّ

  است:ایجاد زمینۀ طنز شدهتأم  و سبب ر حکایت ذی  نیز پاسخ غافایرکنندة روباه نر)بیت آخر( قاب د

دهندة نشان« ما کجا باهم رسیم آخر باوی»نر، لحنی طنزآمیز دارد. سؤال روباه ماده وگوی بین روباه ماده و در این ابیات، گفت

دارد، شردن بره پوسرتین اشرارهکره بره مررگ و تبردی « دوزان شرهردر دکان پوستین»جدایی است اما پاسخ روباه نر  نارانی از

، امرا شدن پیداکندرت خود، راهی برای فرار یا پنهانشدارد که روباه نر برای تداوم عدار است. خواننده انتظارغیرمنتظره و خنده

 داند.داری، تنها راه رسیدن به وصال را مرگ )دکان پوستین دوزی( میشک  غافلایرکننده و خندهبه

 

 نتیجه -3
ر انست برا ابرزاعذاب بود، تووک زندگی مأمول در رنجی ختلاف عمیق زندگی موجود با اندیشۀا عطار نیشابوری که از مشاهدة

 کانرات مروقعیتیهای خود، تقریبراً از تمرامی امعطار در مثنوی شود.مطلوب خود نائ طنز به هدف عالی خود و القای مفاهیم 

هرا، نهرا و شربکه ارتبراط میران آاست. توصیف خصوصیات رفتاری، روانی و اجتمراعی شخصریتبرای طنزپردازی بهره برده

-آمیرز در مثنرویهای طنزهایی که عطار برای خلق موقعیتاست. شیوهبرای خلق کمدی در آثار او ایجاد کردهای ظرفیت بالقوه

لرق برابرر هرم، خ هرای متنراقض درهرای دیوانره، خلرق شخصریتخلق شخصیت گرفته است عبارتند از:های خود از آن بهره

-ام شخصریتناقض، خلق موقعیت طنزآمیز با استفاده از ها با رفتارهای متنهای ناسازگار در کنار هم، خلق شخصیتشخصیت

 :ان کره شرام ها. عطار همچنین با ایجاد موقعیت طنزآمیز از طریق غافلایری رفتاری، ایجاد موقعیت طنزآمیرز در طررح داسرت

ها شخصیت دنهای اساساً طنزآمیز است و سرانجام قرارداها، طرحجایی ارزشغیرمنتظره دروضعیت داستان، جابه هایچرخش

 است.های طنزآمیز را ایجاد کردهربط و نامناسب موقعیتهای بیها و مکاندر زمان

افترد، منجرر بره میدر واقعیت اتفاقچه چه مورد انتظار است و آنهای داستانی  یعنی تضاد میان آنعدم تجانس میان شخصیت

هایی کره عطرار آمراج است. نکات و ویژگیداستانی شدههای مطعون ایجاد ترس، خشم و احساسات منفی دیار در شخصیت

هرایی ذهنی خود اوست و هم الاویی از اعمال و سکنات افراد جامعه است. در آثرار او ویژگری است، هم دغدغۀطنز قرار داده

...  انصراف ویصفا، شاهان ظالم و برزن، عابدان بیهای پرمدعی و لافعدالتی و ظلم و انسانطمع، بیو، حرصریاکاری :چون

آورد  بلکه در برابر که طنز عطار تنها معایب انسانی را فرایادمان نمیسخر و نکوهش هستند. نکتۀ آخر آنمهمواره مورد طنز، ت

تأم  وادارد، معایرب خرود ها را به خندد تا آنکند. او بر معایب افراد میمیتأکیدرذای ، بر فضای  و مناقب پسندیده بشری نیز 

 گفت  معلومت بیفکن کان خطاست
 

 شد رواستهر راهی که خواهیبهپس  

 (117: 1382)عطار،    

 هم همبر شدندهآن دو روبه چون ب
 

 یکدیار شدندپس به عشرت جفت  

 خسروی در دشت شد با یوز و باز  

 

 آن دو روبه را ز هم افکند باز 

 جویماده، نر را گفت هان ای رخنه 

 

 

 ما کجا باهم رسیم آخر باوی 

 گفت اگر ما را بود از عمر بهر 

 

 در دکان پوستین دوزان شهر! 

 (251)همان:    
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-کرده و همانند افراد مطعون رفتار نکنند. او با شوخی و زبان طنزآمیز خود، کسانی را که برر نابهنجراری جامعره مریحرا اصلا

 بودن و بهتر زیستن است.و هدف آن، در خدمت بهترآمیز دارد کند. طنز عطار قصد تعلیمی روشن و مبالغهمیافزایند، رسوا 

 

 منابع -4
 صبا تا نیما )جلد دوم(، چاپ هشتم، تهران: زوار.(. از 1382پور، یحیی. )آرین

 کوب، تهران: امیرکبیر.(. فن شعر، ترجمۀ عبدالحسین زرین1357ارسطو .)

 تیرما. 21، شنبه 9،پیاپی، ص128ش «. گفتاو با نویسندة کتاب شوربای ایرانی، شایعۀ سکوت زیر سر کلمات است!(. »1387اسماعیلی،  فرهاد. )

 (. هفت فرمان طنزنویسی، ترجمۀ محسن سلیمانی، ابزار و اسرار طنزنویسی، تهران: سوره مهر.1391ایوانز، دیوید. )

 (. فرهنگ واژگان و اصطلاحات طنز، چاپ سوم، تهران: قطره.1390اصلانی، محمدرضا. )

 (. خنده، ترجمۀ عباس باقری، تهران: شباویز.1379لویی. )برگسون، هانری

 در سایۀ خورشید، تهران: انتشارات آیات. (.1374پورنامداریان، تقی. )

 (. پنج مقالۀ تئوری در ادبیات داستانی، تهران: نح .1378جزینی، محمدجواد و دیاران. )

 (. دربارة طنز، رویکردهای نوین به طنز و شوخی طبعی. تهران. سوره مهر.1387حری، ابوالفض . )

امۀ ادب غنایی پژوهشن«. غی، بستری برای آفرینش طنز در غزلیات حافظبدل بلا(. »1399هرسینی، بهنوش. )حیدری، علی و رحیمی

 .47-64، صص 35، شمارة 18دانشااه سیستان و بلوچستان. سال 
 .154-115،صص -13فصلنامۀ پژوهش و سنجش. شمارة «. ای بر طنز از دیدگاه عق  و نق مقدمه(. »1377حیدری، محمدباقر. )

 حات ادبی، چاپ دوم، تهران: مروارید.(. فرهنگ اصطلا1383داد، سیما. )

 .28-26ها و لبخندها، مجلۀ نقد سینما ش، صص (. اشک1387روانجو، مجید. )

 المللی الهدی.( دریای جان، ترجمۀ عباس زریاب خویی و مهرآفاق بایبوردی، تهران. انتشارات بین1388ریتر، هلموت. )

 نقاب، تهران: علمی.بی دروغ، شعر(. شعر بی1388کوب، عبدالحسین. )زرین

 (. اسرار و ابزار طنزنویسی، چاپ دوم، تهران: سوره مهر.1396سلیمانی، محسن. )

 (. طنزپردازی به زبان ساده، تهران: سروش.1396سلیمانی، محسن. )  

 (. مفلس کیمیافروش، چاپ چهارم، تهران: سخن.1389کدکنی، محمدرضا. )شفیعی

 .46-59مجلۀ بخارا. شمارة، صص «. شعر جدولی»  (.1377کدکنی، محمدرضا. )شفیعی

 (. زبان شعر در نثر صوفیه، تهران: سخن.1392کدکنی، محمدرضا. )شفیعی

 .128-125، صص 13-14فصلنامۀ پژوهش و سنجش، شمارة «. راز طنزآوری(. »1387شیری، قهرمان. )

 .16، ص36هنامۀ آزما، ش ما«. شناسیدرآمدی بر طنز از منظر زبانپیش(. »1384صفوی، کوروش. )

 .13-10(، صص )شهریورماه 6آقا. سال نهم، شمارة ماهنامۀ گ «. پرویز شاپور فضای کاریکاتوری(. »1378ضیایی، محمدرفیع. )

 شنامۀ ادب غناییپژوه«. های الاوهای طنز در آثار هوشنگ مرادی کرمانینااهی به مؤلفه(. »1394صفایی، علی و ادهمی، حسین. )

 .211-232، صص 24، شمارة 13ه سیستان و بلوچستان. سال دانشاا

ستان وفی با تکیه بر دو دانااهی بر شارد طنز موقعیت در آثار داستانی عباس معر(. »1397فانی، راضیه  فاضلی، فیروز و محمود رنجبر. )

 .198-96، صص 238، شمارة 71نشریۀ زبان و ادب فارسی دانشااه تبریز. سال «. سال بلوا و سمفونی مردگان

 (. طنز در زبان عرفان، قم: آفرینه، فراگفت.1386فولادی، علیرضا. )

 .125-113مان. صص نشریۀ ادبیات پایداری. دانشااه کر«. داشتنیطنز در کتاب جنگ دوست(. »1388قیصری، عبدالرضا و محمدرضا صرفی. )

 های رادیو.طنزپرداری، تهران: دفتر پژوهشطبعی و هایی در باب شوخ(. نکته1389کریمیان، منصور. )

 (. اسرارنامه، با تصحیح و شرح سیدصادق گوهرین، تهران: زوار.1361عطار نیشابوری. )
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 نامه، تصحیح و مقدمه ار هلموت ریتر، تهران: توس.(. الهی1359عطار نیشابوری. )

 هران: سخن.کدکنی، تنامه، تصحیح محمدرضا شفیعی(. مصیبت1386عطار نیشابوری. )

 تصحیح و اتمام سیدصادق گوهرین، چاپ نوزدهم، تهران: علمی و فرهنای.الطیر، به(. منطق1382عطار نیشابوری. )

 (. نیشخند ایرانی، تهران: روزنه.1383مجابی، جواد. )

ولانا. مقالۀ کنفرانسی. صص پژوهی ادبی)نااهی تازه به آثار مسومین همایش متن«. موقعیت طنز در مثنوی(. »1396سولماز. ) معینی،

136-157. 

 .182 -155ادیان و عرفان. سال پنجم، شمارة، صص «. های عطاریهای طنز عرفانی در مثنوجلوه(. »1387ناصری، ناصر. )

 شناسی، تهران: دوستان.(. بدیع از دیدگاه زیبایی1379وحیدیان کامیار، تقی. ) 

فصلنامۀ تخصصی تخلی  و نقد متون «. الطیر و دیار آثار عطارسیمای شبلی در منطق(. »1395نیری، یوسف و امیرمحمد اردشیرزاده. )

 .41-9، صص28زبان و ادبیات فارسی. شمارة 

 (. آزادشدن از قید و بندهای عق ، ترجمۀ محسن سلیمانی، چاپ دوم، تهران: سوره مهر.1396هملی، رابین. )

 .28. ص24مجلۀ سینما تئاتر. شمارة «. موقعیت چندان هم ساده نیستپدیدآوردن یک کمدی (. »1376یثربی، چیستا. )


