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This study analyzes Amal Dunqul’s poem “Al-ʿĀr al-Ladhī Nattaqīhi” through 

a semiotic approach, using Pierre Guiraud’s theory of aesthetic codes and Jung’s 

archetypal theory. The research aims to explore the system of signs shaping the 

poem and to examine how it conveys concepts such as national identity, betrayal, 

and the reconstruction of collective relations. Using a descriptive-analytical 

method, the study offers a close reading of the poem in light of Guiraud’s code 

theory. The analysis shows that Dunqul’s poem is not merely a literary text but 

a reflection of social struggles, aspirations, and collective ideals in modern Arab 

poetry. Through symbolic and linguistic elements, the poet invites reflection on 

both personal and national responsibility.The poem also serves as a powerful 

document of identity crisis and national concern in the Arab world. Dunqul’s use 

of linguistic codes, binary oppositions (e.g., death/life, betrayal/loyalty), and 

archetypes such as the “Mother” (as the nation) and the “Wise Old Man” (as 

collective wisdom) creates a layered depiction of Egypt’s psychological and 

social condition after the 1967 defeat. These archetypes play a central role in 

shaping the poem’s meaning and emotional depth. 
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1. Introduction 

Lyric poetry is one of the oldest literary forms, with roots tracing back to ancient civilizations such 

as Egypt, Greece, and the Arab world. It has traditionally been intertwined with music and personal 

emotion (Al-Ekhtiar, 1955: 3–6). Unlike epic or dramatic poetry, the lyric form reflects the direct 

feelings and thoughts of the speaker, with a clear presence of the poet’s “I” (Kouhestanian, 2023: 219). 

Although personal experiences in lyric poetry are transformed through artistic language and structural 

elements, the connection between poet and audience—whether listener or reader—has always played a 

fundamental role. With the advent of Romanticism and the rise of modern poetry, this connection 

evolved from overt expression to more introspective and internalized tones (Anani, 2023: 51–52). 
Despite their strong social and political undertones, the poems of Amal Dunqul often resonate with 

lyricism due to their emotive and personal language. Through symbolic expression, he transforms 

individual emotions—such as sorrow, hope, and pain—into shared artistic experiences. This 

transformation is a core feature of lyric literature and grants his poetry a lasting human and emotional 

depth. Dunqul, as a committed and critical voice, employs a symbolic language to portray complex 

issues and fundamental challenges within Arab society, thereby earning a distinctive and influential 

place in contemporary Arabic poetry. 
His poem “Al-ʿĀr al-Ladhī Nattaqīhi” (The Shame We Avoid), from the collection Maqtal al-Qamar, 

exemplifies his ability to craft multilayered poetic structures rich in semantic signs. Through the use of 

symbols, poetic imagery, and cultural references, the poem offers fertile ground for interpretive and 

semiotic analysis. Dunqul’s blending of the personal with the collective reflects not only his lyrical 

sensibility but also his broader engagement with national and existential questions in the modern Arab 

world. 

In order to reach scientific results, the present study raises the following questions:  

1. How is the significance of the aesthetic codes of the poem manifested?  

2.Which codes play a more prominent role in the poet's poem and how can this prominence be 

interpreted? 
2. Research Methodology 

The present study, which was conducted using a descriptive-analytical method and citing library 

sources, attempts to analyze and examine the hidden semantic layers of the poem “Al-ʿĀr al-Ladhī 

Nattaqīhi” by Amal Dunqul, using the theory of aesthetic codes of Pierre Giraud's three codes (logical, 

aesthetic, and social). This study attempts to identify and interpret the appearance of social and aesthetic 

signifiers in the text of the poem through a careful reading of the semantic and semiotic structures. 

3. Discussion and Results 

The poem “Al-ʿĀr al-Ladhī Nattaqīhi” by Amal Dunqul is one of the prominent works in contemporary 

Arabic literature, raising profound and intricate questions about national identity, betrayal of the 

homeland, and the reconstruction of collective relationships. This poem, grounded in aesthetic codes—

particularly archetypes and semantic oppositions—mirrors the socio-political crises of the poet’s nation. 

According to Pierre Guiraud, imagination plays a crucial role in activating archetypes within aesthetic 

codes. That is, the archetype flows unconsciously through the poet’s imaginative process into the poetic 

text, and it is through these aesthetic codes that readers perceive and interpret the embedded archetypal 

structures (Guiraud, 2020: 132). The central concern of this study is to analyze the structural and 

thematic dimensions of Dunqul’s poem with a particular focus on its aesthetic coding and symbolism, 

in order to uncover its latent semantic layers and psychological resonance. The research seeks to explore 

how the poet employs archetypes such as the “Mother” and the “Wise Old Man,” as well as core binary 

oppositions—life/death, loyalty/betrayal, insider/outsider—to articulate emotional and national 

transformations. The necessity of this research arises from the idea that aesthetic codes in Dunqul’s 

poetry are not only expressive tools for personal emotion but also representational mechanisms for 

collective and historical experiences. Adopting a qualitative approach and textual content analysis, this 

study draws its data from the poem itself and interprets its conceptual structure based on Pierre Guiraud’s 

theory of aesthetic codes.  
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Findings reveal that Dunqul portrays the deep socio-political contradictions of his society through the 

“Mother” archetype as a symbol of the nation, and the “Wise Old Man” as an embodiment of national 

wisdom (Jung, 1989: 112). In addition, the poem’s semantic contrasts establish a system of semiotic 

dualities that highlight key concepts such as identity, betrayal, and the renewal of the homeland. 

Ultimately, the poem serves as a notable example of social romanticism, artistically reflecting the 

psychological and emotional experiences of a people confronting national crisis. 

4. Conclusion 
This study analyzed Amal Dunqul’s poem “Al-ʿĀr al-Ladhī Nattaqīhi” using Pierre Guiraud’s 

theory of aesthetic codes, with a focus on symbolic structures and archetypes. The findings revealed 

that the poem’s core meaning emerges through layered aesthetic codes, particularly via archetypal 

figures and semantic oppositions. The “Mother” archetype serves as the central symbolic axis in the 

poem, representing the nation in both its vulnerable and transformative states. Initially, the mother 

symbolizes abandonment and betrayal—suggesting a failure in national responsibility. However, the 

poem later reframes this image by invoking potential restoration and protective agency, as seen in 

lines that evoke both despair and renewed duty. This shift reflects a movement from loss toward 

collective awakening and responsibility. 

The “Wise Old Man” archetype also appears as a guiding figure, representing political wisdom 

and the possibility of returning to shared cultural values. Together, these archetypes construct a 

dynamic code system that bridges personal emotion and historical consciousness. Additionally, 

semantic binaries such as life/death, betrayal/loyalty, and insider/outsider amplify the tension within 

the poem, reinforcing themes of identity, exile, and moral choice. Among the aesthetic codes 

analyzed, the “Mother” archetype was found to play the most prominent role. Its emotional depth, 

cultural resonance, and symbolic flexibility make it an especially potent code for expressing national 

trauma and the hope for regeneration. Dunqul’s strategic use of this archetype activates both 

collective memory and individual sentiment, engaging readers at multiple psychological levels. 

The poem exemplifies social romanticism, combining emotional lyricism with political critique. 

Dunqul’s symbolic language and aesthetic structure transform personal anguish into a collective call 

for renewal. His poetry thus transcends mere individual expression, offering a vision of national 

introspection and future reconstruction. By decoding the aesthetic systems within Dunqul’s work, 

this study highlights how symbolic archetypes and oppositions serve as powerful tools for 

representing complex socio-political realities. The findings contribute to a deeper understanding of 

contemporary Arabic literature and demonstrate the value of semiotic-literary analysis in 

interpreting modern poetic texts. 
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 چکیده اطلاعات مقاله

 مقالۀ پژوهشینوع مقاله: 

 

 

  :افتیدر خیتار

 : بازنگری خیتار

 : رشیپذ خیتار

 : انتشار خیتار

 

 :های کلیدیواژه

 ،از امل دنقل «العار الذی نتقیه»

و یونگ،  گیرو یرپینظریۀ 

  مرگ/زندگی، خیانت/وفاداری

از أمل دنقل، شاعر برجسته معاصر عرب، با « العار الّذی نتقیه»این پژوهش به بررسی سروده 

یه کهن الگوی و نظریر گیرو شناختی پیشناختی و بر اساس نظریه رمزگان زیباییرویکردی نشانه

حاکم بر شعر و تبیین بازنمایی مفاهیمی پردازد. هدف اصلی آن کشف نظام رمزگانی مییونگ 

-ی، توصیفمقاله چون هویت ملی، خیانت به وطن و بازسازی روابط جمعی است. روش تحقیق

ه است. گیرو انجام شدرمزگانی تحلیلی بوده و با تحلیل دقیق متن شعر و انطباق آن با نظریه 

شمار وان صرفاً یک اثر ادبی بهتدهد که شعر دنقل را نمیشناختی سروده نشان میتحلیل نشانه

های رمانتیک اجتماعی در شعر معاصر عرب است. ها، آرزوها و آرمانآورد، بلکه بازتابی از رنج

شاعر با ترکیب هنرمندانه عناصر زبانی و نمادین، مخاطب را به تفکر درباره مسئولیت فردی و 

ه بر ارزش ادبی، سندی گویا از دهد. این سروده، علاوجمعی در برابر میهن و تاریخ سوق می

دهد شود. نتایج پژوهش نشان میهای ملی در جهان عرب محسوب میبحران هویت و دغدغه

های معنایی )مانند مرگ/زندگی، های زبانی، تقابلگیری از رمزگانکه دنقل با بهره

وضعیت  خیانت/وفاداری( و کهن الگوهای نمادین )مادر، پیر فرزانه(، تصویری چندلایه از

عنوان نماد به« مادر»دهد. کهن الگوی ارائه می ۷۶۹۱اجتماعی و روانی مصر پس از شکست 

 .حوری در ساختار معنایی شعر دارندعنوان خرد جمعی، نقش مبه« پیر فرزانه»ملت و 
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 ، ییادب غنا ۀوهشنامپژ

 

 مقدمه -1

 یقیو عرب دارد و همواره با موس ونانیمانند مصر،  یباستان یهادر تمدن شهیاست که ر یادب نواعا نیتراز کهن ییغنا اتیادب

 میبازتاب مستق ،یشینما ای حماسینوع شعر، برخلاف شعر  نی. ا(۹-3: ۷۶11)الاختیار،  بوده است ختهیدرآم یو احساسات فرد

 یشخص یها. اگرچه تجربه(1۷۶: ۷041)کوهستانیان،  است اردر آن آشک «منِ شاعر»است و حضور  ندهیعواطف و افکار گو

 یقشن شهیاما ارتباط شاعر با مخاطب، چه شنونده و چه خواننده، هم شوند،یم لیتبد یو ساختار یبه زبان هنر ییدر شعر غنا

 یو نجواها یدرون یهابه زمزمه میارتباط از شکل مستق نیشعر نو، ا شیدایو پ سمیداشته است. با ورود به دوران رمانت نیادیبن

 .(1۷-11: 1413)العنانی،  شد لبد یفرد

. شودیم کینزد ییغنا اتیبه ادب ،یپرعاطفه و شخص انیب لیبه دل ،یاسیو س یاجتماع یهاهیماشعر أمل دنقل با وجود درون

که از  یایژگیو کند؛یم لیتبد یو جمع یهنر یاو رنج را به تجربه دیچون اندوه، ام یاحساسات فرد ن،یاو با زبان نماد

دنقل به عنوان شاعری متعهد و منتقد، با  .بخشدیو ماندگار م یانسان یشعر او بُعد هاست و ب ییغنا اتیادب یاصل یهامؤلفه

متمایز  اهیجایگجامعه عرب پرداخته و از این طریق،  بنیادینهای زنمایی مسائل پیچیده و چالشگیری از زبانی نمادین، به بابهره

 .به خود اختصاص داده استو اثرگذار در شعر معاصر عرب 

را  های معناییشعری چندلایه از نشانه آفرینش، توانایی شاعر در «مقتل القمر» یاز مجموعه شعر« العار الّذی نتقیه»سروده 

های متنوع های شاعرانه و ارجاعات فرهنگی، بستری مناسب برای تحلیلاز نمادها، تصویرسازی استفادهبا  به نمایش گذاشته و

 .ه استآورد فراهم

 سؤالات تحقیق -1-1

 شناختی سروده چگونه نمود پیدا کرده است؟های زیباییدلالت رمزگان -۷

 توان این برجستگی را تفسیر کرد؟تری دارد و چگونه میتهکدام رمزگان در سروده شاعر نقش برجس -1

 قیاهداف و ضرورت تحق -1-2

 گیری از چارچوب نظری تلفیقی، به دنبال دستیابی به اهداف زیر است:پژوهش حاضر با بهره

یر ه پینظریبر اساس « العار الّذی نتقیه»شناختی و اجتماعی در شعر های منطقی، زیباییشناسایی و تحلیل رمزگان .۷

 گیرو.

تاو بر اساس نظریه کارل گوس« العار الّذی نتقیه»شناسایی و تحلیل کهن الگوهای مادر، پیر فرزانه و قربانی در شعر  .1

 یونگ.

 ها و کهن الگوها در ساختار، تصاویر و مضامین شعر دنقل.تبیین چگونگی تجلی رمزگان .3

 یات معاصر عرب.کمک به درک بهتر شعر أمل دنقل و غنای مطالعات ادب .0

 بر اساس چارچوب نظری تلفیقی، به دلایل زیر ضروری است:« العار الّذی نتقیه»تحلیل شعر 

شعر دنقل به دلیل چندلایه بودن و ارتباط عمیق با مسائل اجتماعی و فرهنگی، نیازمند  تر شعر دنقل:درک عمیق .۷

 آورد.را فراهم می های عمیق و چندوجهی است. چارچوب نظری تلفیقی این امکانتحلیل

استفاده از نظریه رمزگان گیرو و نظریه کهن الگوهای یونگ، ابزارهای  شناسی و کهن الگوها:های نشانهکاربرد نظریه .1

 کند.های معنایی پنهان و آشکار شعر کمک میدهد و به کشف لایهکارآمدی برای تحلیل متون ادبی پیچیده ارائه می



 و نظریه کهن الگوی یونگ یر گیروپی شناختیزیبایی از أمل دنقل بر پایه نظریه رمزگان« العار الذّی نتقیه»بازخوانی سروده 

 

 های جامعی که به تلفیق اینهای مذکور، پژوهشبا وجود اهمیت شعر دنقل و نظریه شین:های پیپاسخ به کمبود پژوهش

ع و رائه تحلیلی جامها در تحلیل شعر دنقل پرداخته باشند، محدود است. این پژوهش تلاشی برای رفع این کمبود و انظریه

 .مند استنظام

 قیروش تحق -1-3

عر های پژوهش شامل متن ششود. دادهاز روش تحلیل محتوای کیفی انجام می پژوهش حاضر با رویکرد کیفی و با استفاده

 گیرد.ها بر اساس چارچوب نظری تلفیقی )رمزگان گیرو و کهن الگوهای یونگ( صورت میاست. تحلیل داده« العار الّذی نتقیه»

 قیتحق ۀنیشیپ -1-4

گاه هایی که به بررسی آثار أمل دنقل پرداخته و جایششود: نخست، پژوهپیشینه پژوهش حاضر به دو بخش اصلی تقسیم می

یر گیرو های پیاند؛ دوم، مطالعاتی که به نظریه رمزگانهای زبانی و تصویری او را تحلیل کردهادبی، مضامین اجتماعی و ویژگی

 اند:اختصاص دارند و به کاربست این چارچوب نظری در تحلیل متون ادبی پرداخته

 مرتبط با آثار أمل دنقل:های الف( پژوهش

با روش تطبیق تاریخی و ، (۷3۶4) «گرایی در شعر مهدی اخوان ثالث و أمل دنقلمیراث» در پژوهش مرادی و عبدرویانی

های تفاوت ها وو شباهت اندفرهنگی به مقایسه استفاده از عناصر فرهنگی و میراث تاریخی در اشعار دنقل و اخوان ثالث پرداخته

ر دراسۀ الرؤیۀ الجدلیۀ مع المدینۀ فی تجربۀ الشاع». طالبی قره قشلاقی در مقاله اندر بازآفرینی این عناصر بررسی کردهرا د انآن

ی شهر و روستا با استفاده از روش تحلیل متنی و محتوایی به بررسی نقش محیط شهری م( موضوع دوگانه14۷۱) «أمل دنقل

 دهد.های مدرنیته و شهری، دیدگاهی انتقادی ارائه میت که شاعر در تقابل با ارزشدر اشعار دنقل پرداخته و نشان داده اس

دوگانگی شهر و روستا را  ،م(14۷۶) «ثنائیۀ المدینۀ القریۀ؛ دراسۀ بنیویۀ فی قصیدة مقتل القمر» در مقالۀ حاجی زاده و تنها

ای و تا ساختارهای صوتی، واژگانی، جمله اندکوشیدهاند و از رهگذر بررسی ساختارگرایانه مبنای تحلیل خویش قرار داده

های نشند که گزیاهبه این نتیجه رسید نویسندگانای را در سروده پیدا کرده و در جهت محتوای قصیده به کار گیرند. اسطوره

 زبانی شاعر با غم و اندوه درونی ناشی از حس رمانتیک سیطره یافته بر سروده همخوانی دارد.

ای از زبان شعری أمل دنقل مطالعه موردی شناختی با رویکردی لایهخوانشی نشانه»سیدی در پژوهشی با عنوان قادری و 
ای بررسی شناسی لایهرا از رهگذر نشانه« البکاء بین یدی زرقاء الیمامۀ»سروده  ،(۷3۶۶) «البکاء بین یدی زرقاءالیمامه»قصیده 

قال مفاهیم ها را در انتشناختی و تأکید بر ساختارهای زبانی کاربرد نشانهش تحلیل نشانهگیری از رواند. این مقاله با بهرهکرده

 مورد بررسی قرار داده است.  مختلف،

 یر گیرو:های پیهای مرتبط با نظریه رمزگانب( پژوهش

چهارچوب  ،(۷044) «یرویر گشناسی اجتماعی رمانِ کولی کنار آتش با تکیه بر نظریه پینشانه» ۀاحمدی و ناجی در مقال

ظریه گیرو شناسی و بر پایه ناند. این مطالعه با روش تحلیل نشانهیر گیرو را بر متن مورد بررسی پیاده کردهرمزگان اجتماعی پی

ان های پنههای اجتماعی و فرهنگی را تحلیل کرده و به لایهتواند ارتباط متون با زمینهنشان داده است که این چارچوب می

ر گیرو در یشناسی کارکردی، دلالتی و منطقی پیکاربست الگوی نشانه»  در مقالۀ ها دست یابد. صیادانی و همکاراننایی آنمع

یر گیرو به تحلیل عناصر با استفاده از نظریه پی، (۷04۷) «قصیده العراق»یی موردی قصیدهتحلیل شعر بشری البستانی؛ مطالعه

 . اندعرب پرداخته معنایی و کارکردی شعر کلاسیک

یر تحلیل اشعار عزالدین میهوبی و احمد شاملو بر پایه نظریه سطوح معنایی کارکردی پی» نیز در مقالۀ رحمانی و همکاران
ارچوب که چ اندو نشان داده اندگذاشتهبا کاربست نظریه گیرو اشعار احمد شاملو و عزالدین میهوبی به بررسی ، (۷043) «گیرو

 خوبی آشکار کند.های معنایی و دلالتی شعر معاصر را بهتواند لایهمی گیروتحلیلی 



 ، ییادب غنا ۀوهشنامپژ

 

 چهارچوب نظری -2

د که در بریر گیرو بهره میاثر أمل دنقل، از چارچوب نظری رمزگان پی« العار الّذی نتقیه»پژوهش حاضر برای تحلیل شعر 

 روی، نظریه گیرو و کهنشناختی استفاده شده است. از اینزیباییعنوان بخشی از رمزگان آن نظریه کهن الگوهای یونگ به

های یهشناختی شعر و لاشود. نظریه رمزگان به درک ساختار نشانهصورت تلفیقی بررسی میالگوی یونگ در مبانی نظری به

 رساند.عی متن یاری میهای پنهان و ناخودآگاه جمکند، در حالی که نظریه کهن الگوها به کشف لایهآشکار معنا کمک می

 

 یر گیرونظریه رمزگان پی -1-2

یک  تنها حاصلروند. رولان بارت معتقد است معنای متن نهشمار میشناختی متون بهها ابزار مهمی در تحلیل نشانهرمزگان

ها دارای این رمزگان(. از دیدگاه بارت، ۷31: ۷3۶3های مختلف است )مکاریک، نوع رمزگان بلکه نتیجه کنش متقابل رمزگان

مند یر گیرو، چارچوبی نظام(. نظریه رمزگان پیCuddon, 2013: 7مراتب نیستند و از نظر ارزشی با یکدیگر برابرند )سلسله

دهد. این نظریه بر این اصل استوار است که زبان و به تبع آن شعر، نظامی شناسی ارائه میبرای تحلیل متون ادبی از منظر نشانه

ها را به سه دسته اصلی تقسیم (. گیرو رمزگانDanesi, 2019: 51کنند)ها است که معانی را منتقل میها و رمزگانانهاز نش

 سازند:ای از معناسازی در متن را روشن میکند که هر کدام جنبهمی

 رمزگان منطقی -1-1-2

 :رمزگان منطقی به ساختار زبانی و نحوی متن، روابط دستوری جملات و ارتباط منطقی بین اجزای کلامی  تعریف

 (.۷4۷: ۷3۶۶کند)گیرو، پردازد. این رمزگان به درک معنای ظاهری و مستقیم متن کمک میمی

 :لولی، تضادها و رمزگان منطقی به بررسی ساختار جملات، روابط علت و مع، در تحلیل شعر کاربرد در پژوهش

« مرگ» و« زندگی»پردازد. به عنوان مثال، بررسی ساختار نحوی جملاتی که مفاهیم های معنایی در سطح زبان میتوازن

 شود.کنند، در این بخش انجام میرا بیان می« خیانت»و « پذیرش»یا 

 :کنند.می گیری معانی اولیه و آشکار شعر کمککشف الگوهای زبانی و نحوی که به شکل هدف 

 شناختیرمزگان زیبایی -2-1-2

 :به کار  های ادبیها، نمادها و دیگر تکنیکشناختی به عناصر هنری، تصاویر شاعرانه، استعارهرمزگان زیبایی تعریف

های واژگانی، نحوی، نظامعنوان یک نظام متشکل از خرد(. شعر به۷1۱-۷11: ۷3۶۶رفته در متن توجه دارد)گیرو، 

شناختی، تأثیری هنری و ماندگار بر مخاطب های زیباییشناسی و آواشناسی، با استفاده از رمزگانختعروضی، ری

 کند. های احساسی، عاطفی و تخیلی متن کمک می(. این رمزگان به درک جنبه10۳-11۷: ۷3۳۹گذارد )چندلر، می

 :های یی و تحلیل تصاویر شاعرانه، استعارهشناختی به شناسادر تحلیل شعر دنقل، رمزگان زیبایی کاربرد در پژوهش

، «کودک»، «مادر»پردازد. به عنوان مثال، تحلیل نمادهایی مانند های ادبی و نمادهای به کار رفته در شعر میخلاق، آرایه

 شود.ها در شعر در این بخش انجام میو بررسی بار معنایی و احساسی آن« کوه»

 :شناختی برای انتقال احساسات، خلق تصاویر ذهنی و القای مفاهیم عناصر زیباییفهم چگونگی استفاده شاعر از  هدف

 تر.عمیق



 و نظریه کهن الگوی یونگ یر گیروپی شناختیزیبایی از أمل دنقل بر پایه نظریه رمزگان« العار الذّی نتقیه»بازخوانی سروده 

 

 رمزگان اجتماعی -3-1-2

 :رمزگان اجتماعی به ارتباط متن با زمینه اجتماعی، فرهنگی، تاریخی و سیاسی زمانه شاعر و مخاطبان آن توجه  تعریف

 (.۷0۹-۷01: ۷3۶۶کند)گیرو، ایدئولوژیک متن کمک می دارد. این رمزگان به درک ابعاد اجتماعی، فرهنگی و

 :در تحلیل شعر رمزگان اجتماعی به بررسی ارتباط شعر با مسائل اجتماعی و سیاسی جامعه،  کاربرد در پژوهش

 پردازد. های تاریخی و جمعی، هویت ملی، خیانت به وطن و احساسات جمعی میتجربه

 :های اجتماعی، فرهنگی و سیاسی در شعر و تاثیر متقابل شعر و جامعه درک چگونگی بازتاب مسائل و چالش هدف

 بر یکدیگر.

 

 . نظریه کهن الگوهای یونگ2-2

« هاکهن الگو»ها و نقش های ناخودآگاه جمعی انساننظریه کهن الگوهای کارل گوستاو یونگ، روانشناس سوئیسی، به لایه

پردازد. کهن الگوها، تصاویر و الگوهای ها میها، رفتارها و تخیلات انساندهی به تجربهای ازلی و جهانی در شکلبه عنوان الگوه

ها، رؤیاها و آثار هنری ها، افسانهها در طول تاریخ وجود داشته و در اسطورهبنیادینی هستند که در ناخودآگاه جمعی همه انسان

 گیرند:(. در این پژوهش، سه کهن الگوی اصلی مورد توجه قرار می۷۷0: ۷3۳۱یابند )شولتز، تجلی می

 . کهن الگوی مادر1-2-2

 :کنندگی و همچنین کنندگی، تغذیهدهندگی، حمایتهای مادری، پرورشکهن الگوی مادر، نمایانگر جنبه تعریف

های منفی و نابودگر مادرانه است. این کهن الگو در ناخودآگاه جمعی با تصاویر مادر، زمین، طبیعت، رحم و جنبه

 (.10: ۷3۹۳های امن پیوند دارد )یونگ، مکان

 :وطن معرفی « مادر»که به عنوان « مردم»، کهن الگوی مادر در تصویر «العار الّذی نتقیه»شعر  در کاربرد در پژوهش

توجهی های خیانت، رهاکردن، بییابد. تحلیل ابعاد مثبت و منفی این کهن الگو در شعر، مانند جنبهشوند، تجلی میمی

 شود.در این بخش انجام میهای بالقوه حمایت، بازسازی و عشق مادرانه به وطن، و همچنین جنبه

 :درک نقش و تجلی کهن الگوی مادر در شعر و ارتباط آن با مفاهیم وطن، مردم، خیانت و بازگشت. هدف 

 . کهن الگوی پیر فرزانه2-2-2

 :کهن الگوی پیر فرزانه، نمایانگر خرد، حکمت، دانش، راهنمایی، بلوغ فکری و معنوی است. این کهن الگو  تعریف

 (.۷۷1های خردمند پیوند دارد )همان: ه جمعی با تصاویر پیرمرد حکیم، مرشد، راهنما و شخصیتدر ناخودآگا

 :ه ابتدا نقش ک« سیاستمداران»یا « پدر»، کهن الگوی پیر فرزانه در تصویر «العار الّذی نتقیه»در شعر  کاربرد در پژوهش

اما در نهایت به خودآگاهی رسیده و مسئولیت خود اند، خود را در راهنمایی و حمایت از وطن به درستی ایفا نکرده

ی و مسئولیتی به پذیرش نقش راهنماییابد. تحلیل نقش و تحول این کهن الگو در شعر، از بیپذیرند، تجلی میرا می

 شود.خردمندی، در این بخش انجام می

 :و  پذیری، حکمتبری، مسئولیتدرک نقش و تجلی کهن الگوی پیر فرزانه در شعر و ارتباط آن با مفاهیم ره هدف

 راهنمایی.

 . کهن الگوی قربانی3-2-2
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 :خودگذشتگی، تحمل رنج و قربانی شدن برای هدفی والاتر یا نجات  کهن الگوی قربانی، نمایانگر فداکاری، از تعریف

، د دارد )کمبلدیگران است. این کهن الگو در ناخودآگاه جمعی با تصاویر قربانیان، شهدا، منجیان و فداکاران پیون

۷3۱۱ :۷۹۶.) 

 :خیانت  توجهی وکه به دلیل بی« ادیپ»، کهن الگوی قربانی در تصویر «العار الّذی نتقیه»در شعر  کاربرد در پژوهش

کننده و یابد. تحلیل مفهوم قربانی شدن وطن، انتقاد از عوامل قربانیمردم و سیاستمداران قربانی شده است، تجلی می

 شود.ازسازی وطن در این بخش انجام میدعوت به نجات و ب

 :درک نقش و تجلی کهن الگوی قربانی در شعر و ارتباط آن با مفاهیم فداکاری، رنج، نجات و بازسازی. هدف 

 هاتجزیه و تحلیل داده -3

 .گذاریمیر گیرو به بحث و بررسی میشناختی پیی رمزگان زیباییرا بر پایه« العار الّذی نتقیه»در این بخش سروده 

 «العار الذّی نتقیه»نگاهی کوتاه به سروده  -3-1

های جهان رمانتیکی امل دنقل واژه در سه بخش اصلی ساختاربندی شده است و محدوده ۷04با « العار الذی نتقیه»سروده 

کند. این جهان نه صرفاً رمانتیسم فردگرایانه، بلکه نوعی رمانتیسم اجتماعی است که به جای تمرکز بر عواطف را نمایان می

رجاع دارد. فضای کلی سروده، ترکیبی از حسرت، عذاب وجدان، و امید به شخصی شاعر، به درون و ذهن جمعی مردم ا

بازسازی رابطه میان میهن و مردم است. شاعر با صدایی همزمان عاطفی و انتقادی، خیانت به میهن و بیگانگی ایجادشده را به 

ند. این سه بخش، نمایانگر تضادهای کگر را بر سروده حاکم میای پذیرنده و بازسازیکشد، اما در نهایت روحیهتصویر می

مفهومی و تحولات عاطفی هستند: رها کردن و بازگشت به میهن، احساس گناه و طلب آمرزش، و تصمیم به بازسازی و آشتی. 

 ایندر  وی طور دراماتیک درگیر است.د که در آن، سرنوشت جمعی مردم و میهن بهآفرینمی رادر این راستا، دنقل فضایی 

مانند دیگر شاعران معاصر برای استناد به این اسطوره و به کارگیری آن در متن شعر به گیری از اسطوره اودیپ،ا بهرهسروده ب

از این رهگذر به نقد وضعیت سیاسی و و ( ۷۷۷: 14۷1، دیگران)نجفی ایوکی و کند خود جهت بیان مواضع خود تلاش می

شناختی در این سروده ذکر این نکته ضروری است که رمزگان زیبایی د.پردازمی ۷۶۹۱اجتماعی مصر پس از شکست در جنگ 

صورت گرفته است. لذا خواننده باید از سطح ارجاعی مبتنی بر محاکات موجود در متن « اودیپ»از رهگذر فراخوانی اسطوره 

دهد اجتماعی سوق می دگی وسروده به سطح عمیق و مبتنی بر تأویل تمرکز کند که وی را به خارج از متن از جمله محیط زن

 (.۷4: ۷041ران، )تنها و دیگ

 الگوهاامر نمادین: کهن  -3-2

: ۷3۶۶رود )گیرو، گیرو معتقد است در رمزگان زیبایی شناختی، تخیل یکی از منابع فعال سازی کهن الگوها به شمار می

های وی جریان شاعرانه شاعر بر روی سروده (. به این معنی که کهن الگو به شکلی ناخودآگاه از رهگذر خیال پردازی۷31

تر تفسیر عبارتی دقیق هپردازیم. بشناختی به ادراک و تفسیر این کهن الگوها مییابد و اینگونه ما از رهگذر رمزگان زیباییمی

هنی و ی یونگ، کهن الگوها ساختارهای ذها، مبتنی بر شناخت رمزگان کهن الگو محور است. در چارچوب نظریهسروده

سیدنی  و آیند )شولتزناخودآگاه هستند که از طریق تخیل، رؤیا، و فرآیندهای خلاقانه مانند شعر و ادبیات به سطح آگاهانه می

شود و تخیل ادبی را ماجرایی زنده است و هر بار که به آن رجوع شود، از نو فعّال می»(. در واقع، اسطوره ۷۷0: ۷3۳۱، شولتز

عنوان پلی میان ناخودآگاه جمعی و دنیای آگاهانه، نقشی کلیدی در ( از این رو، تخیل به01: ۷3۳0ری، )جوا« کنندتغذیه می

 کند.سازی این کهن الگوها ایفا میفعال



 و نظریه کهن الگوی یونگ یر گیروپی شناختیزیبایی از أمل دنقل بر پایه نظریه رمزگان« العار الذّی نتقیه»بازخوانی سروده 

 

 الگوی مادرکهن  -3-2-1

هن این کهاست. کهن الگوی مادر، بر اساس نظریه کارل گوستاو یونگ، نمایانگر تصویر جمعی از مادر در ناخودآگاه انسان

ن شود. ایالگو دو وجه اصلی دارد: الف؛ وجه حمایتگری و مهرگستری: مادر به عنوان منبع تغذیه، عشق و امنیت شناخته می

ش تواند نقدهندگی، مراقبت و حمایت است. ب؛ وجه نابودگری و تهدیدکنندگی: در این جنبه، مادر میجنبه، نمادی از پرورش

 راشی، کنترل یا حتی نابودی باشد.تناپذیر برای مانعمخرب ایفا کند و نیرویی مهار

معرفی  «مادر»به عنوان  دنقل با تغییر عامدانه و هنجارگریزانه در اصل روایت اسطوره اودیپ، هموطنان راسروده، این در 

 شاعر وارونه نمایانده عهده داشته باشد، از نگاهگری و گرمابخشیدن به کانون خانواده را بهمادر که باید نقش حمایت کند.می

اند. این خیانت در قالب ترک وطن، در ابتدا کشور را رها کرده و به آن خیانت کردهروی از نگاه شاعر، مردم شده است. از این

 های پایانی، شاعر به تغییر این نگرش و بازگشت مردمشود. اما در بخشنادیده گرفتن نیازهای آن و پذیرش بیگانگی نمایان می

« مادر»(، 10: ۷3۹۳داند )یونگ، کند. در این سروده، بر خلاف نظریه یونگ که زن را مادر زمین مینقش حمایتگر اشاره میبه 

را بر عهده دارند. شاعر با بازنمایی هر دو وجه « اودیپ»نماد مردمانی است که مسئولیت حفاظت و پرورش کشور در نماد 

د که هم به کشور خیانت کرده و هم در تلاش برای پذیرش شکتصویر میبه ای را عهحمایتگری و نابودگری این کهن الگو، جام

 توان در موارد زیر تحلیل کرد:آن است. وجه نابودگری کهن الگو را می

نت ض ألقیناه فوق قمم الجبال کی یموت... ها طفلنا أمامنا غریب... ترشقه العیون والظنون بازدرائها ونحن لا نجیب...»

 (۳1: ۷۶۳۱)دنقل،  «بالدفء والبسمۀ والحلیبعلیه 

دهنده خیانت مردم به کشور است. در اسطوره یونانی، اودیپ توسط ، نشان«ألقیناه فوق قمم الجبال کی یموت»عبارت 

نمادی در این شعر، اودیپ  (.۷۶1: 144۳، دیگران)شابیرو و شود تا بمیرد ها رها میگویی نابودی، در کوهوالدینش به دلیل پیش

از کشور مصر است که پس از شکست در جنگ، توسط فرزندانش )مردم و مسئولان( رها شده و به سرنوشت خود واگذار شده 

ای از ها و مشکلات است. این عمل، جلوههای کوه، نمادی از ترک وطن در مواجهه با چالشاست. رها کردن اودیپ بر قله

ها طفلنا »دهد که به جای حمایت، به حذف و انکار روی آورده است. عبارت می ی نابودگری کهن الگوی مادر را نشانجنبه

توجهی مردم به وظایفشان است. در بیانگر بازگشت اودیپ )جهان عرب( به شکل یک موجود غریبه، نتیجه بی« أمامنا غریب

کشیده شده است. مردم )مادر( دیگر او را اند، به تصویر عنوان فرزند مردمی که از او دوری کردهاین عبارت، کشور )اودیپ( به

دهنده وجه نابودگری کهن الگوی مادر است، زیرا این بیگانگی به معنای عدم اند. این نشانشناسند و از او بیگانه شدهنمی

است.  عیتگیری این وضپذیری و انکار پیوند با کشور است. این بیگانگی، نمایانگر نقش مخرب مادر )مردم( در شکلمسئولیت

های تحقیرآمیز به کشور و سکوت مردم در برابر آن، نمادی از نگاه« ترشقه العیون والظنون بازدرائها ونحن لا نجیب»عبارت 

علیه  ضنت»تفاوتی و عدم پذیرش مسئولیت است. این عبارت نیز به وجه نابودگری کهن الگوی مادر اشاره دارد. عبارت بی

دهد که وجهه نابودگری مادر الگوی مادر نشان می های مادری را در کهنیگری از مسئولیتبخش د« بالدفء والبسمۀ والحلیب

سه وجه »دهنده کوتاهی مردم در تأمین نیازهای اساسی کشور است. یونگ نیز معتقد است که ها نشاناست. این محرومیت

« لبخند»، «گرما(. »1۱: ۷3۹۳)یونگ، « اق تاریک اودهنده و احساسات تند و اعمکننده، پرورشاساسی مادر عبارتند از: مراقبت

 اند.ها خودداری کردهنماد نیازهای اولیه کشور برای بقا و توسعه هستند که مردم از ارائه آن« شیر»و 

علاوه بر وجه نابودگری مادر، وجه حمایتگری آن نیز در سروده بازتاب داده شده است. در طول سروده، تغییر و تحول در 

شود که کشور را به حال خود رها کرده و آن را ادر )مردم( قابل مشاهده است. در ابتدا، مادر در نقش نابودگر ظاهر مینقش م

خواهد که نقش حمایتگر خود را بازیابد و مسئولیتش به نابودی نزدیک کرده است. اما در انتهای سروده، شاعر از مادر )مردم( می

 را در قبال کشور بپذیرد:
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 (۳۹: ۷۶۳۱)دنقل،  «إنّك أمّه التی ضنت علیه بالدفء/و بالبسمۀ و الحلیب/قولی له أنّی أبوهقولی »

ها، به نیازهای اولیه کشور اشاره دارند که باید از سوی مردم تأمین شود. با وجود خیانت« الدفء/البسمۀ/الحلیب»کلمات 

ی نقطه مقابل بیگانگ« قولی إنّک أمه»گر وجود دارد. عبارت دهد که هنوز امکان بازگشت به نقش حمایتذکر این موارد نشان می

است و بازتاب وجه حمایتگری و مهرگستری کهن الگوی مادر است. این عبارت، تأکیدی بر لزوم مواجهه مردم با حقیقت و 

ذیرش در قالب پ پذیری مردم در قبال وطن، کهپذیرش کشور به عنوان سرزمین خود است که نیاز به آبادسازی دارد. مسئولیت

ن نکته را توان ایای بهتر برای کشور است. مینقش مادرانه بیان شده است، تنها راه برای جبران خیانت گذشته و ساختن آینده

و اودیپ )کشور( عمل مداران( )سیاستمردم( به عنوان واسط میان پدر نماد در تحلیل کهن الگوی مادر اضافه کرد که مادر )

توانند از رهگذر آن، اشتباه خود را بپذیرند و با کند که زمامداران میعر در اینجا مردم را به مثابه پلی معرفی میکند. زبان شامی

یان شود، زیرا مادر زبان ارتباطی اصلی متقویت می« قولی له إنک أمه»کشور از در آشتی وارد شوند. این ویژگی با عباراتی مثل 

 اودیپ و والدین است.

 الگوی پیر فرزانه کهن -3-2-2

ترین کهن الگوهای یونگی است که نمایانگر خرد، بلوغ فکری و قدرت راهنمایی است. کهن الگوی پیر فرزانه یکی از مهم

یر هایی که راهنمای مسهای مختلفی از جمله پیامبران، مشاوران، یا شخصیتها به شکلاین کهن الگو در ناخودآگاه جمعی انسان

(. در این سروده، پیر فرزانه در صدای شاعر و نقش پدر )نماد سیاستمداران( نمود ۷۷1: ۷3۹۳کند )یونـگ، ا میهستند، نمود پید

کند. به عبارتی، سیاستمداران به عنوان یافته است. این کهن الگو در تعامل با کهن الگوی مادر )مردم( و اودیپ )کشور( عمل می

فا ای را ایاند؛ اما اکنون، در مواجهه با بازگشت کشور، نقش خردمندانه و راهنمایانهدهپدر، ابتدا خیانت کرده و کشور را رها کر

 کنند:می

قولی لهم من أمه، و من أبوه/ أنا و أنت... لم نجتریء أن نرفع العیون نحوه/لم نجتریء أن نرفع العیون/نحو عارنا »

ن العار: أن نموت دو نك أمه قولی له إنی أبوه/)هل یقتلنی؟(...قولی له ا هذه المرة لن نضیعه و لن نترکه یتوه... الممیت...

 (۳1-۳۹)همان:  «ضمۀ من طفلنا الحبیب

دهنده لحظه خودآگاهی پیر فرزانه است. سیاستمداران و مردم )پدر و مادر( که : نشان«قولی لهم من أمه، و من أبوه»عبارت 

ال اند و از طریق اقرار به والد بودن، به پذیرش مسئولیت در قبود پی بردهدر گذشته کشور را ترک کرده بودند، اکنون به اشتباه خ

این عبارت، اتحاد مردم و سیاستمداران را «: أنا و أنت»رسند. این لحظه، نماد خرد و پذیرش خطاهای گذشته است. کشور می

م ی مخرب ایفا کرده بودند، اکنون تصمیتر نقشدهد. پیر فرزانه )سیاستمداران( که پیشدر راستای حمایت از کشور نشان می

اند در کنار مردم، نقش خود را بازسازی کنند. جمله، نماد تعهد خردمندانه و آگاهانه برای جبران اشتباهات است. گرفته

ور شاند به کمک مردم، مسیر بازسازی را طی کنند و کسیاستمداران که در گذشته کشور را رها کرده بودند، اکنون تصمیم گرفته

 را از نابودی نجات دهند. 

:این عبارت تأکیدی بر پذیرش مسئولیت است. پیر فرزانه )سیاستمداران( نقش پدر را «قولی له انك أمه قولی له انی أبوه»

کنند. این اقرار به والد بودن، بازتابی از تعهد به بازسازی به عهده گرفته و مردم )مادر( نیز با پذیرش نقش خود، همراهی می

اوج بازگشت به خرد و آگاهی است. پیر فرزانه با درک این « العار: أن نموت دون ضمۀ من طفلنا الحبیب»کشور است. جمله 

ترین ننگ، ترک کشور و عدم حمایت از آن است، مردم و سیاستمداران را به اتحاد و بازگشت به وطن دعوت حقیقت که بزرگ

ده، نماینده سیاستمدارانی است که به دلیل خیانت به کشور، خود را از آن جدا کرده کند. بنابراین، پیر فرزانه در این سرومی



 و نظریه کهن الگوی یونگ یر گیروپی شناختیزیبایی از أمل دنقل بر پایه نظریه رمزگان« العار الذّی نتقیه»بازخوانی سروده 

 

ته را کنند اشتباهات گذشیابند و تلاش میبودند. اما با بازگشت کشور )اودیپ(، آنان نیز نقش راهنما و خردمندانه خود را بازمی

 کند.قویت کرده و مردم را به پذیرش مسئولیت دعوت میجبران کنند. صدای شاعر به عنوان نماد آگاهی جمعی، این نقش را ت

تنها بر نه« هل یقتلنی؟»توان این مفهوم را از سروده دریافت که شاعر با استفاده از عبارت در تحلیل کهن الگوی پدر، می

 اره دارد.نماد اودیپ( اشکند، بلکه به مسئولیت سنگین سیاستمداران و زمامداران در رها کردن کشور )احساس گناه پدر تاکید می

 کهن الگوی قربانی -3-2-3

ترین مفاهیم در نظریه کهن الگوهای یونگ است. این کهن الگو نمایانگر فرد، پدیده، یا کهن الگوی قربانی یکی از مهم

آنکه زندگی  برای»شود. بنابر دیدگاه کمبل: ها، قربانی میای است که برای تحقق یک هدف بالاتر یا نجات دیگران از سختیایده

( این مفهوم در بسیاری از اساطیر، ادیان و ادبیات ۷۹۶: ۷3۱۱)کمبل، « ادامه یابد و نشو نما کند، ناگزیر باید کسی قربانی شود

قربانی، گیاه، حیوان و یا انسانی است که برای جلب حمایت خدا »کند. هر چند در تعریف قربانی آمده است: جهانی ظهور می

در کاربرد « قربانی»(؛ اما در این سروده، کهن الگوی 34۱ ۷3۳۷)بهار، :« آسمانی در برابر نیروهای شر انتخاب شدهیا خدایان 

رود و این کشور است که نه برای رضایت خدایان، شمار میتجلی یافته است که نماد کشور و یا جهان عرب به« اودیپ»اسطوره 

 مداران و مردمی که در قربانی شدن کشور نقششدت به سیاستاین سروده به شود.میتوجهی زمامداران قربانی بلکه به دلیل بی

 خواند:ها را به بازنگری در رفتار خود فرا میکند و آنداشتند انتقاد می

-۳1: ۷۶۳۱)دنقل، « ألقیناه فوق قمم الجبال کی یموت/.../طفلنا أمامنا غریب/.../ضنت علیه بالدفء والبسمۀ والحلیب»

۳۹) 

های کوه رها شده است تا بمیرد. این عمل بازتاب ازخودبیگانگی جامعه نسبت به عنوان قربانی به قلهاودیپ در اینجا به

دهد که اودیپ )کشور( به دلیل رها این عبارت نشان می«: طفلنا أمامنا غریب»های ملی و خیانت به هویت جمعی است. آرمان

های ناشی از خیانت. این رنج، عنصر اصلی کهن الگوی بیگانگی از طرف مردم و زخمشدن، با رنجی دوگانه مواجه شده است: 

که کشور،  کنداین کهن الگو تأکید می«: عاد إلینا عنفوان ذکریات»دهد. قربانی است که او را در مسیر بازگشت و تغییر قرار می

ت. بازگشت اودیپ نماد تولد دوباره قربانی است که ها، زنده مانده است و حالا زمان جبران گذشته اسرغم تمام خیانتعلی

 خواند. اکنون مردم را به رویارویی با حقیقت فرا می

 هاامر نمادین: تقابل -3-3

های زیبایی های رمزگانهای دوگانه در ادبیات و هنر را یکی دیگر از ویژگیپیرگیرو در بخش رمزگان زیبایی شناختی، تقابل

 نظامی»های ادبیات، به مثابه ( به گفته وی نشانه۷33: ۷3۶۶رد که از منشی نمادین برخوردار هستند )گیرو، آوشناختی به شمار می

 خواهد با وام گرفتنها هستند که نقد امروز میگیرند. همین نظامها معنای خود را از آنها میشود که این نشانهها دیده میاز تقابل

 (۷31)همان: « شان کندی، بازسازیشناسالگوها و تعاریف خود از زبان

 تقابل مرگ و زندگی -3-3-1

شوند. عنوان دو مفهوم بنیادین در ادبیات، معمولاً برای بازنمایی تحولات وجودی یا اجتماعی استفاده میمرگ و زندگی به

های خواهد بر تلاشمی« کی یموت»در این سروده، مرگ و زندگی تقابلی برای نشان دادن سرنوشت میهن است. شاعر با عبارت 

ها و رهاشدگی تصدیق ، جاودانگی و بقای آن را با وجود خیانت«ما مات»ثمر برای نابودی میهن تأکید کند، اما با عبارت بی

ای درباره بازگشت قهرمان است که مرگ و زندگی دو مرحله از یک چرخه احیا و های اسطورهکند. این تضاد، یادآور نظریهمی

شود: ای اودیپ نشان داده می(. در سروده تقابل مرگ و زندگی در شخصیت اسطوره1۷3: ۷3۱۱روند )کمبل، شمار میتحول به 

ر اینجا، د«. ألقیناه فوق قمم الجبال کی یموت/لکنه ما مات؛ نحن اللذان ألقیناه للردی/عاد باحثا عن اللذین ألقیاه للردی»
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ها برای نابودی آن، همچنان زنده است. این بقای میهن، بار اخلاقی رغم تمام تلاشکند که میهن بهشاعر به مخاطب یادآوری می

 اند.گذارد که آن را رها کردهسنگینی بر دوش مردمی می

دک را روی ما کو»کند که در آن مفاهیم مرگ و زندگی در تقابل مستقیم با یکدیگر قرار دارند. شاعر از تصویری استفاده می

این تضاد میان مرگ و زندگی نمادی از مقاومت میهن «. گرددباز می»و « میردکودک نمی»، اما «اندازیم تا بمیردهای کوه میقله

هایی شاعر احساسات خود را با اندوه و پشیمانی درباره کوتاهی»توجهی و ناتوانی مردمانش است. در واقع در برابر خیانت، بی

آور در تاریخ آن ثبت شده که ناشی از سستی و خیانت بوده و را که ننگی شرمسازد. چکه ملت مرتکب شده است، سرشار می

 (.۹03: 1411)دخیه، « توانند سرهای خود را بالا بگیرندکه نمیطوریباعث شده است که اعراب خوار و ذلیل شوند، به

 تقابل پذیرش و عدم پذیرش -3-3-2

الجبال / قولی إنك أمه؛ قولی له إنی أبوه؛ العَار أن نموت دون ضمۀ )القیناه فوق قمم عدم پذیرش )خیانت( و پذیرش 

 من طفلنا الحبیب(.

ود، شرها می« طفل»عنوان یک تقابل خیانت و پذیرش در سروده، بازتاب یک دگرگونی اخلاقی است. در ابتدا، میهن به

قولی »د: خوانلاش برای اصلاح این خیانت فرا مینمادی از خیانت به وظایف جمعی. اما در پایان، شاعر به پذیرش مسئولیت و ت

دهد که تأیید مسئولیت پدرانه )سیاستمداران(. این تقابل نشان می«: قولی له إنی أبوه»اعتراف به نقش مادرانه )مردم(. «: إنک أمه

توان آن را ی رابطه میتنها یک شکست سیاسی، بلکه یک گناه اخلاقی است که با پذیرش و بازسازخیانت و رها کردن میهن، نه

 ای است که دردهنده سایهتوان بهره گرفت؛ خیانت به میهن نشاناصلاح کرد. در اینجا از نظریه روانشناسی یونگ نیز می

( دنقل از رهگذر تقابل ۶3: ۷3۳۹، وگلرای بازسازی هویت جمعی است. )ناخودآگاه جمعی باقی مانده و پذیرش آن، فرآیندی بر

اصل ای که حپردازد. هویت فرزند گمشدهذیرش، با زبانی عاطفی و در عین حال خودانتقادی به مسأله هویت میپذیرش و عدم پ

دهد. در اینجا کودک )أودیپ( نماینده کشور رهاشده و تصمیم جمعی والدین است که همزمان به هویت جامعه نیز ارجاع می

 ای است که جامعه هویتش را از آن گرفته است.طردشده

 شناسی سرودهریخت -3-4

ها اســت. نظریه های تکراری در آنمایهشــناســی روایت به معنای تحلیل ســاختارهای داســتانی و دروندر نظریه گیرو، ریخت

( را برای Functionخویشکاری ) 3۷های عامیانه روسی مبتنی است و شناسی ولادیمیر پراپ بر تحلیل ساختاری قصهریخت

شکاریها معرفی میها در این قصهشخصیت ساختار روایت کمک میکند. این خوی کنند ها توالی مشخصی دارند و به تحلیل 

داند که از نقطه نظر اهمیتی که در جریان عمل شخصیتی از اشخاص قصه می»(. پراپ خویشکاری را 10و  ۷1: ۷041)بارت، 

گیری از اسطوره از امل دنقل، شاعر با بهره« ر الذی نتّقیهالعا»(. در سروده 13: ۷3۹۳)پراپ، « شودعملیات قصه دارد تعریف می

انه طراحی های عامیپردازد. با توجه به این که نظریه پراپ برای تحلیل قصهاودیپ، به نقد وضعیت سیاسی و اجتماعی مصر می

ست چالش شعر مدرن ممکن ا ست، تطبیق کامل آن با یک  شد. با این حال، میشده ا شکاریتوان ببرانگیز با های رخی از خوی

 :اختار روایت این شعر شناسایی کردپراپ را در س

 :(Abandonment) «تخلیّ»خویشکاری  -3-4-1

شود. اما در شعر دنقل، این رها شدن نمادی از رها کردن کشور ها رها میدر اسطوره اودیپ، او توسط والدینش در کوه

طوره چه در اسدنقل از اسطوره اودیپ در بیان مفاهیم عمیق و پیچیده مخالف آنگونه )مصر( پس از شکست در جنگ است. این

دهد، بلکه نه تنها گسست سیاسی و اجتماعی را نشان می« تخلی(. »۷۹۳: ۷3۶4، دیگران)میرزائی و کند تاریخی آمده، استفاده می

های ابلشناختی، از تقدر چارچوب رمزگان زیباییبه بیگانگی ملت از هویت و مسئولیت جمعی نیز اشاره دارد. این خویشکاری، 



 و نظریه کهن الگوی یونگ یر گیروپی شناختیزیبایی از أمل دنقل بر پایه نظریه رمزگان« العار الذّی نتقیه»بازخوانی سروده 

 

ریشه  کند. حس گناه،ها استفاده میبرای تأکید بر بحران ارزش« زندگی و مرگ»و « خودی و بیگانه»کلیدی سروده مانند تقابل 

 شود.های بلاغی بازنمایی میدر عواطف جمعی جامعه دارد و از رهگذر تخیل شاعرانه به شکل استعاره

 :(Return) «بازگشت»خویشکاری  -3-4-2

صحنه سیاسی و  درکشور  حضور دوباره، بازگشت نمادی از سرودهگردد. در ها به سرزمین خود بازمیاودیپ پس از سال

هنده دنشان «هذه المرة لن نضیعه ولن نترکه یتوه»بازگشت وطن به وجدان عمومی جامعه است. عبارت  و در نتیجه اجتماعی

ازسازی پیوند با هویت ملی و بازگشت به مسیر پیشرفت است. بازگشت در اینجا بازگشتی جغرافیایی نیست؛ عزم ملت برای ب

پذیری، و تلاش برای اصلاح اشتباهات گذشته است. این خویشکاری، حس امیدواری و ها، مسئولیتبلکه بازگشتی به ارزش

ها از طریق پیوند دارد. این نشانه «طفلنا الحبیب»و « بسمۀ»، «دفء»ند های شمایلی در متن، مانکند و با نشانهبازسازی را القا می

 کنند.ارزشمند را ترسیم می واقعی وهای معنایی، بازگشت وطن به جایگاه شباهت

 :(Recognition) «شناخت»خویشکاری  -3-4-3

(. در شعر، این شناخت ۷۷۷: 14۷1، دیگرانشناسد )نجفی ایوکی و در اسطوره، اودیپ در نهایت هویت واقعی خود را می

نك قولی له إ»ها توسط جامعه است. در شعر، شناخت از طریق عبارات های گذشته و پذیرش مسئولیتبه معنای درک واقعیت

ای است که جامعه و زمامداران به دهنده لحظهشود. این عبارات نشانبرجسته می «هل یقتلنی؟»و  «أمه، قولی له إنی أبوه

کنند. شناخت در این شعر، علاوه بر بعد فردی، بعد جمعی دارد؛ به این معنا برند و برای جبران تلاش میود پی میاشتباهات خ

کند و پذیرش این مسئولیت، گامی اساسی در مسیر بازسازی که جامعه مصر به مسئولیت خود در خیانت به وطن اعتراف می

ابل شناختی این خویشکاری را از طریق تقرمزگان زیبایی. جتماعی استاین بیانگر تحول و بازآفرینی شخصیت خود ا و است

ه را گناه تاریخی جامع «العار أن نموت دون ضمۀ من طفلنا الحبیب»هایی نظیر کند. عبارتمیان پذیرش و خیانت تقویت می

 کند و به نیاز به شناخت و تغییر وضعیت اشاره دارد.برجسته می

 :(Punishment) «مجازات»خویشکاری  -3-4-4

اما در  .(۷۶1: 144۳، دیگرانکند )شابیرو و در ساختار اصلی اسطوره، اودیپ پس از شناخت حقیقت، خود را مجازات می

جای مجازات فردی، مجازات به معنای احساس گناه جمعی و که بهسروده دنقل شاهد تغییر در کارکرد اسطوره هستیم، چنان

شود. جامعه، شود. مجازات در شعر به شکل نمادین و استعاری بازنمایی میشته انجام میتلاش برای جبران اشتباهات گذ

 «هل یقتلنی؟»شوند. عبارت های روانی میزمامداران و حتی اودیپ )وطن( همگی در این چرخه گناه و پشیمانی دچار مجازات

ویشکاری، نتیجه منطقی شناخت و پذیرش است دهد. این خنمادی از این خودتنبیهی است که در وجدان جمعی جامعه رخ می

ضمۀ »و  «موت»هایی همچون شانهنداند. تر میای روشنسوی آیندهو شاعر آن را راهی برای پالایش گناه جمعی و حرکت به

قویت ت ، ساختار معنایی متن را«بسمۀ»و « دفء»های امیدبخش مانند دلالت بر رنج و مجازات دارند و در تقابل با نشانه« طفل

ه در حالی کدهد. پس حل بحران اجتماعی را نشان میزمان پیامد و راهشناختی، همکنند. این خویشکاری در رمزگان زیباییمی

، در این سروده، دنقل به دنبال پذیرش (11: 14۷1)کولیت، در اسطوره یونانی، پایان اودیپ تراژیک و همراه با خودآزاری است 

 و بخشش است.

 

 جهینت -4

که  نشان داد و کهن الگوی یونگ یر گیروپیهای نظریه رمزگان پایهاثر أمل دنقل بر « العار الّذی نتقیه» سروده بررسی

وان به عن« مادر»اند. کهن الگوی کارگیری کهن الگوهای اصلی به وضوح نمود یافتهبه رهگذرشناختی از های زیباییرمزگان



 ، ییادب غنا ۀوهشنامپژ

 

به  پذیری و احیا را نیزمسئولیت قدرتنمادی از ملت، در شعر دنقل ابتدا تصویرگر خیانت و غفلت از وطن است، اما در ادامه، 

یاستمداران، نشان دهنده خودآگاهی و بازگشت به خرد جمعی نیز به عنوان نمادی از س« پیر فرزانه»گذارد. کهن الگوی نمایش می

های معنایی میان مفاهیمی چون زندگی و مرگ، پذیرش و خیانت، خودی برای رهبری جامعه است. علاوه بر کهن الگوها، تقابل

 ورزند.ها کمک کرده و بر مفهوم هویت و مسئولیت جمعی تأکید میو بیگانه نیز به دلالت رمزگان

. این کندیفا میاتری نقش برجسته« مادر»شناختی با تأکید بر کهن الگوی نتایج تحلیل نشان داد که رمزگان زیبایین همچنی

 کرد: وجیهچند دلیل ت باتوان برجستگی را می

 شعر زمرک در تناقضاتش، و هاپیچیدگی تمام با ملت، از قدرتمند نمادی عنوان به «مادر» کهن الگوی: ملت از نمادپردازی •

 .است یافته تجسم نماد این در پذیری،آسیب هم و قدرت منشأ عنوان به هم ملت. است گرفته قرار

دار در ناخودآگاه جمعی، بار عاطفی و هویتی بسیار ریشه عمیقاً کهن الگوی یک عنوان به «مادر»: هویتی و عاطفی بار •

 زند.های عمیق مخاطبان پیوند میای دارد. استفاده از این نماد، شعر را به احساسات و دغدغهقوی

 بر أکیدت دلیل به بلکه کنونی، وضعیت نمایش دلیل به تنها نه «مادر» کهن الگوی برجستگی: بازسازی و تحول قدرت •

، امید به آینده و بازسازی وطن را القا «مادر»تحول و بازسازی است. شعر دنقل با نشان دادن امکان تغییر نگرش و رفتار  قدرت

 کند.می

ی به دلیل جامعیت و بار عاطف« مادر»نیز نقش مهمی دارد، اما برجستگی « پیر فرزانه»، کهن الگوی «مادر»در کنار کهن الگوی 

، به های جمعی و هویتی ملت عربدهد که دنقل برای بیان دغدغهت. تفسیر این برجستگی نشان میتر اسبیشتر، قابل توجه

های وضعیت معاصر را دارا سراغ نمادهایی رفته است که هم ریشه در ناخودآگاه جمعی دارند و هم قابلیت انعکاس پیچیدگی

 هستند.

ی و به ویژه شناختهای زیباییگیری از رمزگانرمانتیسم اجتماعی، با بهرهای برجسته از به عنوان نمونه« العار الّذی نتقیه»سروده 

ین و کشد. دنقل با استفاده از زبان نمادکهن الگوها، تجربیات ذهنی و عاطفی مردم را به شکلی هنری و تأثیرگذار به تصویر می

 .افته استتری از هویت، خیانت، مسئولیت و بازسازی وطن دست یها، به معنای عمیقنشانه
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